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Crisalidi e Farfalle

© Valeria Billy

“Il ritratto ¢ armomia fra fotografo e soggetto, ¢ un attimo d’intesa
assoluta e irnipetibile che solo lo specchio puo ricevere con la stessa
complicita e altrettanta intimita, ma lo specchio non la conserva mentre
il fotografo quell’attimo lo_ferma per sempre.”

Franco Franceschi

Da questa riflessione di Franco Franceschi nasce Crisalidi
e Farfalle, emozioni di sguardi, una mostra che ci
racconta episodi della carriera di un'artista che ha accolto
nel suo studio 1 personaggi piu noti della Moda, della
Cultura e del Cinema in una Bologna attraversata da
fermenti culturali di caratura ecuropea. Trent'anni di
carriera tra Crisalidi e Farfalle che si sono lasciate sedurre e
catturare dall'obiettivo di Franco Franceschi. Conclude il
percorso “Ritratti da Cinema”, una serie di volti composti
nel corso delle ultime due edizioni di Biografilm Festival, la
rassegna cinematografica internazionale che giunge
quest'anno alla nona edizione. La mostra ¢ divisa in quattro
sezioni perché altrettanti sono stati 1 momenti determinanti
della vita artistica e privata dell'Autore.

Le Top Models

Meravigliose farfalle che volavano da un continente all'altro
vestendo, negli anni del grande stilismo Italiano, gli abiti
creati nei laboratori del Bel Paese e presentati in tutto il
mondo.

Erano donne, anzi ragazze e spesso ragazzine, dotate oltre
che dell’evidente bellezza, anche di una brillante
intelligenza alla cui interpretazione era in parte affidato il
destino di grandi industrie come di piccoli artigiani. Non
avevano copione né conoscevano la scena, ma il solo fatto di
indossare quegli abiti permetteva loro di immedesimarvisi, e
quast sempre con grande sensibilita. Sapevano coniugare
alla perfezione il gusto di chi aveva disegnato 1'abito con le
esigenze di chi lo doveva commercializzare e la fantasia di
chi avrebbe dovuto indossarlo.

Le Dive

Sono farfalle consapevoli, che ¢ arduo far uscire dalla parte
che si sono creata, dal proprio personaggio, ma di cui é
necessario, per poterlo fare, conquistare prima la fiducia.
Devono capire che I''mmagine che stai creando di loro é

diversa da quella che loro stessi hanno concepito, ma che
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l'arricchisce e non la snatura. Devono avere fiducia e capire
che stai lavorando per loro ¢ non su di loro; che non vuoi
rubare loro un'immagine, ma donargliene una nuova. Sono
piu difficili delle prime perché maggiormente diffidenti ed
anche con idee chiare e ben radicate, ma una volta che si
stabilisce con esse l'armonia, possono dare immagini
indimenticabili.

Le Crisalidi

Ragazze della "sua corte" che frequentavano lo studio ¢ lo
assecondavano, nella ricerca di nuove immagini, in ogni
tipo di sperimentazione. Nessuna di loro sembrava una
modella, nessuna pensava di poterlo diventare, nessuna lo ¢
mai diventata. Non importava che fossero alte, o
particolarmente ben fatte, ma in fondo ai loro occhi
brillava la stessa luce che aveva visto accendersi nelle
Farfalle. Con esse, ha creato immagini fantasiose, intriganti,
glamour.

Il quarto gruppo di immagini é dedicato agli ospiti del
Biografilm Festival che Franco ha avuto l'opportunita di
fotografare nelle ultime due edizioni, forse in un ritorno alle
origini. Crisalidi, Dive e Farfalle allo stesso tempo, soggetti
inizialmente inconsapevoli di essere in posa, ma subito,
appena percepita la presenza del fotografo, ¢ non di
qualcuno che fa foto, trasformatisi in accondiscendenti e
generosi  personaggl, attenti nel concedere sguardi o
atteggiamenti particolari, ed attenti a capire se quegli
sguardi e quegli atteggiamenti fossero stati percepiti, perché
questa ¢ la sostanza del rapporto fra chi scatta una foto ed il
soggetto. Sono due attori assolutamente estranel uno
all'altro, ma partecipi della stessa scena, in grado di creare
una magia irripetibile, la fotografia, quella vera, che nasce
dalla macchina fotografica senza altri artifizi se non il
volerla migliorare.

FRANCO
FRANCESCHI

Franco Franceschi si avvicina alla fotografia dopo un
periodo di disegno e pittura.

Dopo alcune esperienze in testate universitarie e quotidiani
locali per servizi di costume si dedica al reportage di viaggio
passando cosl, seppur part-time, alla professione.

Nel 1978 fonda lo Studio Alfa Tau dedicandosi
esclusivamente alla foto di moda in cui ha voluto esprimere
la sensibilita che gli derivava dalla passione per il cinema.

Dal 1980, grazie alla collaborazione con Amica il suo stile,
pur senza snaturarsi, ha preso una connotazione piu'
internazionale e il suo lavoro ¢ stato apprezzato e richiesto
da altre Testate sia in Italia che all'estero, oltre che da
importanti aziende di abbilgliamento.

All'nizio del nuovo secolo riscopre il piacere dell'immagine
di ricerca e si applica ad essa sempre maggiormente e nel
2002 inizia una serie di mostre in Italia.

Al Festival Internazionale di Orvieto del 2003 viene
premiata, nella sezione libri fotografici, la sua prima
monografia edita da “Edizionitalia"

mentre le sue Immagini vengono richieste per mostre
personali in diversi Paesi. Ampliate le sue ricerche sul
dettaglio, dal paesaggio all'architettura e al design, sta
portando le sue immagini in mostre personali in diversi
Paest d'Europa negli Stati Uniti e in Sud America.

Nel 2013 ¢ stata molto apprezzata a Bologna la mostra
“Cirisalidi e Farfalle” in cui ha proposto volti di Celebrities ¢
Top Models passate dal suo obiettivo in anni di attivita ed ha
in corso “Bologna” a Sofia dove all'inaugurazione ha avuto
un ottimo successo di pubblico e stampa con la presenza
della TV Nazionale all'inaugurazione stessa ¢ della Radio
Nazionale Bulgara con una lunga intervista.
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© Elena Rosyp

3epkada, 3epkada...

3epkama B cdepe KyIbTypbl C JAPEBHEHIINX BpeMeH
obmagamu caMbBIMH pa3HBIMH (DYHKOHSMH, B TOM YHCIIE
OYHCTUTENILHOM, CEMaHTUUYECKOM, CHMBOJIMYECKOM.
SIMOHIIBI CYMTAIOT, YTO MMEHHO 3€pKally BCC HAIMU MHUpPa
00s13aHBI TEM, YTO Ha 3eMJIC €XKEIHEBHO BOCXOIMT COJHIIE.
CormntacHO cTapuHHOMY ME(]Y, OOTHHS COJHIIA AMarepacy
rryboko oOwmpenace Ha pomHoro Opara CycaHoOo o
3arepiach B TITyOOKOM KaMeHHOM TpoTte. be3 cBeta u Temia
BCE KMBOE Ha 3emiie cTano THOHyTh. Torma o3abodueHHBIE
cynb00¥ Mupa, OOTHM pEHIMJIIM BBIMAHUTH CBETIYIO
Amarepacy W3 memiepbl. 3Has JHOOONBITCTBO OOTMHH, Ha
BETKaX CTOSIIETO PSAIOM C TPOTOM JIepeBa ITOBECHIIA
HapsATHOE OXKEpeNbe, PSAAOM TOJOKIIN 3epKalo W BENCIH
TPOMKO TIeTh CBAINIEHHOMY IMeTyXy. Ha KpHK NTHIBI
Awmarepacy BBIVISIHYyJAa W3 TPOTa, YBHICB OXKepeibe, HE
yaepKanach OT HCKYIICHHUS €ro MPUMEPHTh. A B 3epKalio
OHa HE MOTJa HE IOCMOTPEThCS, YTOOBI OLCHUTH
ykpamenne Ha cebe. Kak Tompko cBeTias Amarepacy
3aryIsHyJa B 3epKao, MHpP 03apWiICA U OCTACTCS TAaKUM TI0
cell IeHb.

3epkasio 10 CHUX MOpP BXOAWT B OOs3aTeNbHBIA HaOOp
MOIaPKOB JJIS SITOHCKOM JIEBOYKH, AOCTHUITIEH AEBSTH JIET.
OHO CHMBOJIM3HPYET YECTHOCTH, MPSIMOTY, HEIIOPOYHOCTH,
a TaKKe TO, YTO BCE JKCHIIMWHBI O CHUX IOp TaK e
TMOOOIBITHEI, KaK U AMarepacy.

3epkanbHblii 3G(GEKT, CIOCOOHOCTh JaBaTh OTPAKCHHE C
He3alaMsITHBIX BPEMEH MPUYMCIISUIACH JIIOABMH K pa3psiay
Marmueckux cBOMCTB. Hemapom cimoBo «marums» (magia)
“MeeT OOmHWH KOpPeHb CO CJIOBOM image — «o0Opaszy,
«oTobpaxkenne».CoriacHO JIeTeHIe, IaBHOE OO0XECTBO
uHaycoB bpaxma, musims B 9TO 3epKayio, BUIEN B HEM
OTpaXeHHUE CBOETO BEJUKOJENUS ¥ HEOOBSITHOCTH
MOTYIIECTBA.

B Jlpesaem Ermnte kpyrmible 3epkaiia OTOXICCTBISIH C
JUCKaMH COJHL@ M JIYHBI, HAJEINB HMX CHMBOJINYECKUM
3Ha4YeHHEM BIACTH.

B kuTalickoM M SIMIOHCKOM SI3BIKaX HEPONIU() «3EpPKAION»
BKITIOYACT UEPOTIIN( «METAUD» — M HE TOJBKO MOTOMY, YTO
TepBBIC 3epKajia JCNaIUCh U3 MeTauia, HO U MOTOMY, YTO
CTHUXMS METajjla B JAPEBHEKUTAUCKOM CUMBOJIUKE
TOTYEPKUBACT MACCUBHOCTH 3epKaa.

I'peueckuii Punocodp Cokpar mpeAnuchBail IOHOIIAM Yalle
CMOTpPETBhCS B 3€pKajo - 4YTOOBl Te, KTO oOiamaeT
JOCTOHHOM BHENIHOCTHIO, HEe 00e300paxuBaim ce
MMOPOKAaMH, a T€, KTO YPOIUIUB, 3a00THIMCH O TOM, YTOOBI
YKpacuTh ce0st JOOPBIMU JIeTaMu.

Hauunast ¢ 16 Beka, 3epkajia BHOBb BEpHYJIH ceOe ClIaBy
CaMbIX TAMHCTBEHHBIX M CAMBIX Maru4eCKuX MpPeIMeTOB, U3
BCEX, KOT/Ia-IN00 CO3MaHHBIX deloBekoM. C MOMOIIBIO UIP
C OTpaXCHHEM TTO3HABAIIN ¥ H3MEHSUIH OyIyIiiee, BBI3BIBAIN
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TEMHBIE CHUJBI, YMHOXalW ypoXaWld W TBOPHUIHU
0CCUYKCIICHHOC MHOXCCTBO PHUTYaJOB. TpPE3BOMBICIIAIINE
JIIONM HAXOAWMJIM 3epKajaMm OoJiee TOJIe3HOe MPUMCHCHUE.
Pazgenkun Wcnanuu u @PpaHuuud [OBECTH JIE€T TMOAPAN
YCIICIITHO TIOJTh30BAIACH CUCTEMON MI(POB, H300pETEHHON
eme B 15 Beke Jleomapmo ma Bunum. I'maBHoH
O0COOEHHOCTBIO KPHUNTOTPaMM OblIa HMX «BBIBEPHYTOCTh
HAW3HAHKYY.

OnHako, HECMOTpsT Ha BCE YCOBEPIICHCTBOBAaHHUS B
MIPOM3BOJICTBE 3€pKaJl, CPEAHEBEKOBBIA OOBIBATEIbh HEYACTO
oOpamayicss K HMM, Tak Kak LlepKoBb HEIBYCMBICICHHO
MPUYHCISIIA B CaMO 3epKajio, U ero obagarens K He4UCTOMH
CuJie, TPEXOBHOU OTPACIIH.

Benenus Oblia 1 IepBOi CTpaHOHN, KOTOpas cTana BbIIABaTh
NaTeHThl Ha wn3o0pereHUs. B TOM 4yHcie nareHT Ha
XpycTaibHOE 3epKalio, KOTOphIi Oburl B3sAT B 1507 Tomy
Oparbsimu  Jlanzano penp lammo. A B 1773 rtomy B
HriopuOepre yxe BO3HHMK IieX 3epkaibmiukoB. C 3TOro
BPEMEHHM H3TOTOBIIEHHE 3€pKajl CTAaHOBUTCS Ba)KHOH
OTPACIIbIO €BPONEHCKON NPOMBIIIIIEHHOCTH.

3aMeTHM, 4YTO BOCTOYHBIA MOJXOMH K 3epKaly 3aMeTHO
pasHuTCs OT 3amagHoro. B ¢ummocodun Oymausma deTko
NPOCEKUBAETCS CBSI3b MEXKIY MOHATHAMH «3EPKaio» H
«myctota». B mociaenHee, OIHAKO, OTHIOAb HE
BKJAJBIBACTCS OTPHUIATEIHLHOTO CMbIcia. BocTouHOe
OTHOIIIEHHE K MyCTOTE — KaK K MECTY, OTKY/Ia BCE BO3HHKACT
— OTJIIMYAeTCs OT 3amajJHoro, rjJe B MNYyCTOTYy BCE
0e3B0O3BpaTHO KaHET.

«...3epKany He OaHo HU C60e20 yeema, Hu ceoeli Gopmul, U
nOMoMy OHO ompadicaenm NH6YI0 Queypy, Ymo NOAEIAEmcs.
nepeo HuM..nycmoma c80000HO emewjaenm pasHvle
npeomemury. Kanko-Xocu (1283-1350) «3amuckm ot
CKYKH»

C ¢unocodckoil TOUKH 3peHUs 3epKajio CTaBUT BOIPOC O
CTENIEHN COOTBETCTBHS OTpakeHHs o0pasy, TO ecTb 00
oOpaze oOpa3za. Ha 3TOM HCKIIOUUTETHHOM (HESHOMCHE
CTPOHTCS, K IPUMEPY, P (PEKT KPUBBIX 3epKall.

B ocHOBe 3epKaJibHOTO (EHOMEHA JISHKAT MEXaHH3MBI
MCUX0()HU3UOJIOTHUECKOTO ariapara 3peHHs, KOTopoe, Cys
10 COBPEMEHHBIM HCCIIEJOBAHUSM, OTHIOAb HE JIMHEITHO.
NMeHnHO ¢ HenMHENHON 3€pKaJbHOCTHIO CBSI3aHO
BO3HHKHOBEHHE TIPSIMON W OOpaTHOW MEpPCIEKTHB B
JKUBOTIFICH, CXOIHBIX CO CMOTPEHHEM 4Yepe3 BOTHYTO€ HIIN
BBIMYKJIOE 3€PKaJio; C TOMOIIBI0 3epKall pelianyu 3auady
CO3JlaHUSl JIBOSIIEroCs NPOCTPAHCTBA, HEpPeaJbHOTrO
3a3epKaTBHOTO MHpa (HEpPeaTbHOTO MHpA, CYIIECTBYIOMIETO
3a TOBEPXHOCTBIO 3€pKajia); XYIOXKHUKH IIHPOKO
HCIIOJB30BANIM CHOCOOHOCTH 3epKajl yBEIWYUBATH
OCBEIICHHOCTH KUBOTMCHBIX TIOJIOTEH; 36pKai0 BHICTYTIAIO
Kak MeTadopa, CHMBOJ HHTPOCICKI[UU- OTPAKCHHUS
JlyXOBHOTO MHpa.

Ho 3epkano 3arparmBaer TeMy HE TOJIBKO COOTBETCTBHUS
oTpaxkeHHs o0pa3y, HO u aBmwxkeHusa. Jlptomc Kopomm,
MaremMaruk no mnpodeccun, B "Asmce B 3azepkaibe”
NPEABOCXUIIAET OTKPBITUS OWHINTEIHA, yTBEp)Kaas, 4TO
«4eM ObicTpee Oexana Amca BO BpeMEHH, TeM Oojiee OHa
ocTaBajlach Ha TOM >X€ MECTe€ B MHPOCTPAHCTBEX.

(Matematrueckuii poKyc 371eCh 3aKI0YacTCs B TOM, YTO B
3a3epkanbe CKOPOCTh €CTh YacTHOE OT JeNICHUs BPEeMEHU
Ha pacctosiHue. [Ipu OONBIION CKOPOCTH BpEMs BEJHKO, a
pacctosiHue Mmayio. Yem BbIIIE CKOPOCTb, TEM MEHBIIIE
MIPOIICHHOE PACCTOsHHE. )

3epkaja NPUBIEKAIOT XyIOKHHKOB , TaK KaK O3BOJISAIOT
peuiatb B MNPOU3BCACHHUU CaMbI€ pas3IMYHbIC 3aga4yu
XYJOXKHUKH CTPEMHJINCH HCIIOJIb30BaTh BO3MOXKHOCTH
3epKaj IO[4YepKHUBAaTh KpacoTy Mojeliel, pacKphIBaTh
HIOAQHCBHl XapaKTePUCTHK, BBISABIATH JONOJHHUTEIbHBIC
¢ ekt ocBemenus. OHM HWCHOIB30BANIH 3€PKAIO B
KagecTBE HEO0OXOIMMOTO HWHCTPYMEHTa MpPH CO3JaHUU
aBrornoprpetroB. CrnocoOHOCTh 3€pKall yBEJIHMYHBATH
OCBEIIEHHOCTh JKUBOINMCHBIX IIOJIOTEH, YCHJIMBATh HX
JIEKOPaTHBHOCTH IIMPOKO MCIIONIb30BAJIaCh B HATIOPMOpTaX,
XyIO)KECTBEHHBIC OOBEKTHl M MHCTAJULILUH COBPEMEHHBIX
XYIO)KHHKOB YacCTO COACPIKAT 3epKaJibHbIC MOBEPXHOCTH. B
NPOU3BEICHHUAX UCKYCCTBA, CBA3aHHBIX C 3ePKaJlOM, MOYKHO
BBIZICIUTD [IBa OCHOBOIOJIAralOIINX CMBICIOBEIX MOMEHTA:
9TO TPOCTPAHCTBO MEXKJAY 3EpPKaJIOM U CyOBEKTOM
OTpaXKeHUsI U 00pa3 B 3epKaje.

Opancucko HMH(paHT? ycTaHaBIMBaeT pPa3HOTO pa3Mepa
3epKaia IMoj pa3HbIMU yIJIaMH B TIPHUPOJHOM JaHAIIadTe
(3T0 MOXKET OBITH 3eMJlsl, TIECOK, CHET, BOJIa, JIUCTBA U T.1.)
TakuM o00Opa3oM, 4TOOBl JOOUTHCS ONTHYECCKOM
JIBYCMBICIEHHOCTH. BO3AymIHOCTH 3THX 3€pKal, HuX
OTpakaTelbHas CIIOCOOHOCTh TIPOU3BONAT BIICUATICHUE,
YTO STH OOBEKTHl B JEHCTBHTENBHOCTH SBISIOTCS
OpPraHMYecKOl YacThl0 OKPY’KaloIlIeW cpeabl, TO €CTh, 4YTO
OHU CaMH TBOPCHHA MPUPOJBLI, a HEC YCIOBCKA, TOrAa Kak
HCKa)KCHHBIE 00pa3bl, KOTOPhIE OHH IMOPOXKIAIOT, TOBOPST
00 00paTHOM — YTO OHM Uy’KHE B 3TOH cpeie.

B pesynasrare MH}paHT> ymaercs YCTaHOBUTH CEpHIO
B3aUMOJNENUCTBUNA MEXAY HIPUPONOH, XYAOKHUKOM U
3pHTeNeM, 00palasch TeM CaMbIM K HPOTHBOIOIOKHOCTH
«ECTECTBEHHOI0» M «HUCKYCCTBEHHOI'O»; 3aTe€éM OH
(UKCHUpyeT OTHEeNBHBIE MOMEHTHI, WM «EIUHHIBD) 3TOTO
3pUTENBHOTO omnbiTa B ¢ororpadusax, KoTopble
BIIOCIEACTBUM 4YacTO IEPEMENIMBAET, CO3[aBas HOBBIC
IUKITBI (Takue Kak Gotoamsoom «IIpucyrcTBue).

MarpuTT pacmartajl OTHOLIEHUS MEXJAy 3€pKaloM U
MIpEeIMETOM OKOHYaTeNbHO. JKU3HB OTpaXKeHUs! CTaHOBUTCS
y Marputra aBTOHOMHO#, KpOMe TOTO, KOH(QIUKTYIOIIEH - C
3epKajloM, 3aKOHaMHU (U3UKHM U TMEPCENTHUBHOTO
BocupusATusi. MrHopupys oOUIeNpH3HAHHBINA OIIBIT,
Marputrr BbI3BIBAET y 3pUTENs OILYIICHUE IAHUKU U
HEOIIPEIEIEHHOCTH.

Tena Ha kapruHax @poiHcuca boKOHa HCKaXXEHbI U
IUTaBATCS 0€3 TOMOIIM KpPWBBIX 3€pKajl, 3epKaja JHUIIb
yCyryonstior 3ToT 3((QeKr. ...Mbl HE BHIUM HCTOYHUK
OTPaXXCHHUS M TO3TOMY (GUTypa JCKHT B 3epKaje
OyKBaJIBHO.

Yopxoi TBepAO BEpUI B CBOKO "MJIACTHYECKYIO XUPYPIUI0",
" B "IpUTITyIIEHHBIA CBET M oOMaHBIBaromue 3epkana’."S]
BCerzia yBEPEeH, 4TO ceiuac MOCMOTPIO B 3epKaJI0 M HUYETO
He yBIKY. Bce MeHS Ha3bIBaIOT 3€pKajioM, a €CIIU 3epKao
IIOCMOTPUT B 3€PKaJio, Ha 4TO OHO OyzeT cMOTpeTh?"

Ounu Yopxod.
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XynoKECTBEHHBIE OOBEKTBI YacCTO COAEPKAT 3€pKajbHbIE
nosepxHoctd.  Kpomuk [xedda KyHnca BbimomHeH wu3
HepXXaBeloUled CTald M BBINIAUT TIOYTH HJIEaTbHBIM
3epkajoM. [lBanuarh JeT Hasal, HauuMHas padoTaTh Ham
cBoeil cepueirr IlpasmHOBaHWE, dxedd Kync Obur
BIOXHOBJICH MPOYHBIM YBIICUCHHEM JETCKOTO OIBITa U
JEeTCKOTO CO3HaHUA. B Tpex HOBBIX CKYIBNTYypax:
BO3ayIIHbIH map JleOenp (CuHMIT), BO3AYLIHBINA ImAp
Kpomuk (xentbiit), u map OOe3bsHbl (KpacHbBI) TeMma
JETCKOTO Tpa3JHHUKA SBISETCS IEPEOCMBICIIEHHOH |
3aBOPAKMBACT IOSBICHHEM MOHYMEHTaIbHBIX (hopM. C mx
BIIECUATISAIOMIUM MacmTaboM, TEKyUYMMH JHHUSIMH, H
0e3ynpevyHbIMH, 3€pPKalbHBIMH IOBEPXHOCTSIMH, OHH
JOCTUTAIOT HJCallbHOW HANpPsSXKEHHOCTU MEXIY
MIPE/ICTaBICHNEM U a0CTpaKIUEH.

Mirror, mirror...

Mirrors in culture from ancient times have a variety of
functions including cleansing, semantic, and symbolic. The
Japanese believe that all the nations of the world owe it to
the mirror that the sun rises each day on earth. According
to ancient mythology, the sun goddess Amaterasu was mad
at the brother Susanoo and locked herself in a deep stone
grotto. Without light and heat all life on earth was going
under. Then, concerned about the fate of the world, the
gods decided to lure luminous Amaterasu out of the cave.

Knowing the goddess was curious the gods hung an elegant
necklace on the branches of a tree near the grotto, and they
put a mirror next to it and commanded a sacred cock to
sing. When Amaterasu heard the bird she looked out of the
grotto, when she saw the necklace she could not resist the
temptation to try it on. She couldn't resist the temptation to
look in the mirror to appreciate the necklace on her self as
soon as luminous Amaterasu saw her refection the world
become bright and remains so to this day.

The mirror is still included in the mandatory set of gifts for
the Japanese girl who have reached the age of nine years. It
symbolizes honesty, integrity, purity, and the fact that all
women are as curious as Amaterasu.

The mirror affects or the ability to reflect from immemorial
times was associated with magical times. No wonder the
word "magic" (magia) has a common root with the word
image or display. According to the legend, the main deity of
the Hindu Brahma, while looking in the mirror saw his
reflection of his grandeur and immensity of power.

In ancient Egypt, round mirror identified with the disk of
the sun and the moon, giving them the symbolic
significance of power.

The Chinese and Japanese characters for "mirror" includes
the character "metal" - and not just because the first mirrors
were made of metal, But also because the metal elements in
ancient Chinese symbolism emphasizes the passivity of the
mirror.
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The Greek philosopher Socrates prescribed young men to
look in the mirror more often so that those who have decent
appearance would not disfigure it vices and those who are
ugly would care to adore themselves with good deeds.

Since the 16th century, the mirrors again regained the glory
of the most mysterious and the most magical items ever
created by man. Using games with reflection people gained
knowledge and were able to change the future, were able to
contact the dark forces, bettered the crop and creates
countless rituals. The sober-minded people find mirrors a
more useful application. For two hundred year the
intelligence service of France and Spain have successfully
used the ciphers system, invented by Leonardo da Vinci in
the 15th century.

The main feature of the cryptograms was its ability to
"turned inside out." However, despite all the improvements
in the manufacture of mirrors, the medieval inhabitant
rarely addressed them as the Church explicitly absented the
mirror itself and its possessor to evil spirits and sinful
industry.

Venice was the first country to grant patents for inventions.
Including a patent for crystal mirror, which was given to the
to the Danzan del Gallo brothers in 1507. In 1773 in
Nuremberg a mirror factory was created. Since that time
the making of the mirror became an important industry
sector of the European industry. The production of mirrors
is an important sector of the European industry.

Note that the eastern approach to the mirror is different
from the West. In the Buddhism philosophy once can
clearly see a correlation between a mirror and emptiness.
The word emptiness not in a negative sense. The eastern
relation to emptiness as to a place from which everything
rises 1s different from the western where everything goes
into the empress without return.

The mirror is not given its color or its form and this is why
it reflects any figure that appears in front of it. Emptiness
accommodates different things. Void accommodates
different things. "Kenko-Hoshi (1283-1350) "Notes from
boredom".

From a philosophical point of view mirror raises the
question of the degree of conformity of the image, that is,
the image of the image. On this exceptional phenomenon
is constructed, for example, the effect of distorting mirrors.
At the heart of the phenomenon of mirror lays
psychophysiological machinery of apparatus vision, which,
according to current research, is not linear. It is a non-linear
reflectivity related to the emergence of forward and reverse
perspectives in painting, similar with looking through a
concave or convex mirror. The use of mirrors solved the
problem of creating double-minded space of the
‘Wonderland’ of unreal world (the unreal world that exists
behind the surface of the mirror). Artists had used the
mirrors’ ability to increase the lighting of paintings. A
mirror acted as a metaphor, a symbol of introspection — a
reflection of the spiritual world.

But the mirror not only touches on the theme of conformity
of the image, but also on the theme of movements. Lewis
Carroll, a mathematician by profession, in "Alice in

Wonderland” anticipates Einstein’s inventions, arguing, "the
faster Alice ran, the more she remained in the same place in
space." (Mathematical trick here is that in Wonderland
speed is the quotient of the time at a distance. At high speed
the time is large, and the distance is small. The higher the
speed, the smaller the distance.)

Mirrors attract artists because allow to solve in the work a
variety of tasks: the artists sought to harness the power of
mirrors to emphasize the beauty of the models, to reveal the
nuances of performance, and to identify additional lighting
effects. They used a mirror as a necessary tool to create
self-portraits. The ability of mirrors to increase light
exposure of the paintings, enhance their decorativeness
were widely used 1n stll life. Art objects and installations of
contemporary artists often contain a mirrored surface. In
works of art related to the mirror, there are two
fundamental semantic points: the space between the mirror
and the reflection of the subject and the image in the
mirror.

Francisco Infante installs different sized mirrors at different
angles within a natural landscape (this can be soil, sand,
snow, water, foliage, etc.) thus to achieve optical ambiguity:.
Airiness of these mirrors and their reflectivity produce
impressions that these objects are an organic part of the
environment, that is, that they themselves are creatures of
nature, not man-made; whereas the distorted images which
they generate are not strangers in this environment. As a
result, Infante is able to install a series of interactions
between nature, the artist and the audience. Then he
captures some moments in photographs, which
subsequently often mix, creating new cycles (such as a photo
album "Presence").

Magritte shattered the relationship between the mirror and
the object once and for all. Life reflection becomes
autonomous, in addition, conflicting - with a mirror, the
laws of physics and perceptive perception. Ignoring proven
track record, Magritte provokes a sense of panic and
uncertainty.

The human forms in the paintings of Francis Bacon are
distorted and melt without the help of crooked mirrors.
Mirrors only exacerbate this effect. We do not see a source
of reflection and therefore a figure lies in the mirror literally.
Warhol was a firm believer in his "plastic surgery", in “dim
lights and deceiving of mirrors”. "I'm always confident that
when I will look in the mirror, I will see nothing, People call
me a mirror and if a mirror looks in the mirror, what will it

be looking at? "Andy Warhol.

The art objects often contain a mirrored surface. Jeff
Koons’ bunny is made of stainless steel and looks almost as
a perfect mirror. Twenty years ago, while starting the work
on his ‘Celebration’ series, Jeff Koons was inspired by the
strong enthusiasm of childhood experiences and the child's
consciousness. Three new sculptures: Balloon Swan (blue),
balloon Rabbit (yellow), and Monkey Ball (Red), the theme
of the holidays is rethought and mesmerizes with the
appearance of monumental forms. With their impressive
scale, fluid lines, and flawless, mirror-like surfaces, they
achieve the perfect tension between representation and
abstraction.
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3epkaJia, 3epkaJa...
Mirror, mirror...

EneHa Pocbin, kypatop ranepem COBPEMEHHOro
uckycctsa Jayapna AHukoHoBa (Poccua). Tllo
06pa3oBaHMio XyAOXKHUK U Nejaror, UMeoLWwmin CBOKO
aBTOPCKYIO MNporpaMmy, BOCMUTAHHWKOB-flaypeaToB
MEXAYHapOAHbIX KOHKYPCOB, CTMMEHAVATOB rNaBbl
ropoga n rybepHatopa YenAbuHckonm obnacTw,
NOCTYMUBLUNX B XYOOXXECTBEHHbIE KOMAEAXU U
MHCTUTYTHI. B 2005 rogy 3awmTtunia cBoO nporpammy
n 3aBoeBana [paH-lpn obnacTtHoro sTtana
NPeCcTM>XXHOro KOoHKypca «leparor roga».

B 2000 n 2001 rogy Obinn wM3paHbl NupuyYeckne
CO0pPHMKM CTUXOB «LIBETOK MNanopoTHMKa» U
«becoBckaAa oTpaBa» EneHbl ¢ wuwancTpaumAamm
asTopa. C 2006 no 2010 roa paboTtana AMpeKTOpoOM
MarHmToropckon KapTuHHOW ranepen. 3a 31O BpemA
Obln MpoBeAeH KanuTaslbHbI PEMOHT ranepen ¢
pekoHcTpyKkuuen. bbina paspabotaHa cTparteruA
pasBuTMA My3eA, 6narogapa KOTOpOM O ranepee
y3Hanu B Poccun 1 3a pybexxkom.

Bbinn peanu3oBaHbl MapTHEPCKWE MPOEKTbl C
lFocypapctBeHHbIM Pycckum myseem, ¢ Coto3om
MyseeB Poccun, YenAbMHCKMM rocynapCTBEHHbIM
my3eem wuckyccts , myseem C.lMapagxxaHoBa
(ApmeHnsa). BuptyanbHbn hbunuan
rocynapcTBeHHOro Pycckoro myseA, YHUKambHbIN
XY LOXXECTBEHHO-MY3bIKalbHbI MPOeKT «[1pomeHaas!
B KapTWHHOMW» , akuma «Ho4yb B My3ee» mu
perynAapHble MacTep-Knaccbl ANA Yy4awuxcA-aTu
MEPONPUATUA, MHNLNATOPOM KOTOPbIX B
MarHutoropcke ctana EneHa Pocbin, oo cux nop
ABNAIOTCA BM3UTHON KapToykon myseA. C 2010 roga
EneHa ABnAeTcA KypaTopom [anepen coBpemMeHHOro
nckycctea Opayappa AHukoHoBa (Poccun,
www.anikonov.ru)

EneHa-uneH TBop4eckoro coi3a Xy[OXHUKOB.
OTmeuyeHa Mepanbio TBOpPYECKOro cot3sa
XYOOXHUKOB «3a BKNag B pasBUTUE KyNbTypbl»,

EneHa
Pocbin

ELENA
ROSYP

OTmMe4yeHa namATHOW mMepanbio [naBbl
r.MarHutoropcka «3a BKfnag B pa3Butue
MarHuToropcka», BolWfa B 3HUMKNOMNEeAUIO
YenAbuHckon obnacTu, Kak TBOPYECKUMA YENOBEK,
BHeECLUMIA BKNag B pasBuTue pervoHa.

Elena Rosyp, actually curator of the contemporary art
Galleries Edward Anikonov (Russia).

Artist and teacher, she has its own program and students-
winners of international competitions, mayor scholarship by
the governor of the Chelyabinsk region, enrolled in art
colleges and institutes. In 2005 she defended her program
and won the Grand Prix of the of the prestigious contest
"Teacher of the Year".

In 2000 and 2001 were published collections of lyric poems,
"Fern Flower" and "Bane of Demons" with illustrations by
Elena. From 2006 to 2010 she worked as the director of the
Magnitogorsk Art Gallery. During that time, she was
renovating all the galleries.

She formuled a strategy for the development of the
museums, studying and applying the gallery in Russia and
abroad. Some partnership projects have been implemented
with the State Russian Museum, the Union of Museums of
Russia, Chelyabinsk State Museum of Art, the Museum
Paradzhanov (Armenia).

She promoted the virtual branch of the State Russian
Museum, the unique artistic and musical project "Proms in
the picture,”" "Night at the Museum" and she offers regular
master classes for students around the activities initiated by
Magnitogorsk. Since 2010, Elena is the curator  the
Modern Art Gallery of Eduard Anikonov - Russia
(www.anikonov.ru)

Elena is member of the Creative Union of Artists. Awarded
with the medal of the Creative Union of Artists "For
contribution to the development of culture," Magnitogorsk
medal "For contributions to the development of
Magnitogorsk," she has place into the Encyclopedia of the
Chelyabinsk region, as a creative person who has made a
contribution to the development of the region.
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© Yolanda Alba

A'lo largo del devenir histoérico, a las mujeres - la mitad del
Cielo como las describia Mao -, es decir, a media
Humanidad, se le nego el derecho a la Libertad en toda su
extension. Y ellas lucharon por reconquistar sus derechos
violados, se fueron imponiendo para que su voz fuera
escuchada y sus pensamientos respetados. Fueron
descorriendo el velo de la ignorancia y la esclavitud,
abriendo un sendero de luz hacia la Libertad plena.
Contradictoriamente, por muchos siglos consideradas la
mitad esencial de la Iluminaciéon espiritual, estuvieron y
todavia estan ausentes de las jerarquias de casi todos los
templos del mundo.

Tradicién versus modernidad

Se suele suponer historicamente que la imagen cultural del
padre se produjo “hace alrededor de 8.000 agnos” (Gérard
Mendel, 1968). Seria el comienzo de los grandes sistemas
patriarcales, el nuevo orden mundial al que acompana el
cambio de sexo de todas las divinidades primigenias; hasta
entonces no habrian existido sacerdotes ni dioses sino
solamente una diosa universal y sus sacerdotisas.

El Patriarcado se basa en la negaciéon de la autoridad
espiritual de las mujeres y la negaciéon de la divinidad
femenina. Existe una relacién entre la posicién

historicamente inferior de las mujeres y la desaparicion de
la diosa, del mismo modo que hay un paralelismo entre el
papel dominante de los hombres y el monoteismo
(masculino).

Cuando el lado femenino de la Humanidad comienza a
hacerse notar en las Ciencias, las Artes y el Pensamiento es
precisamente a partir del siglo XVIII (independencia de
América, Revolucion Francesa, Ilustracién). A partir de ese
momento historico desencadenante del pensamiento liberal,
es cuando nombres femeninos comienzan a aparecer en
ambitos hasta entonces vedados, irrumpen con fuerza -y a
regafiadientes -, y muchos varones tienen que reconocer su
valia.

La corriente feminista brota en Francia con impulso tal que
llega a inundar los campos de la Franc-masoneria, en la
cual aparecen inteligentes, activos y denodados partidarios
del reconocimiento de los derechos a la mujer para que por
propios merecimientos pueda entrar con plenitud de
derechos en los templos masonicos (Descartes, Condorcet).

Estdbamos ante uno de los momentos historicos mas
importantes para el futuro de la Humanidad. Estaba
germinando otra revolucion que trastocaria el orden social
hasta entonces establecido: la emancipacion de las mujeres.
Por todo ello es muy natural que, dentro de todo este auge
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de conocimientos, a las mujeres les interesara la Masoneria
por sus principios fundamentales: las Igualdad-Libertad-
Fraternidad, el Librepensamiento, la negacién de cualquier
dogma, el Progreso de la Humanidad, la laicidad, (entre
otros).

De los gremios de constructoras a las
librepensadoras laicistas del XIX

La Ars Structoria, el Arte de la Construccién - siempre
siguiendo el ritmo de la evolucién social, juridica y politica -
habia contribuido a lo largo de los siglos a simbolizar a la
vez que a potenciar la democratizacion. Desde el siglo XTIV
existian ya en la Masoneria Operativa maestras y obreras de los
gremios, tal y como la historiografia esta constatando. A
principios del siglo XVIII - el de la Libertad y la Luz - las
logias se abrieron asimismo a otros obrer@s que no eran
albaiiiles o del oficio de la construccion. En Francia, desde
1740 algunas logias comenzaron a iniciar a las mujeres en
tanto que miembros (y no hay que olvidar tampoco que al
principio del siglo las mujeres poseian en la mayor parte de
Europa el mismo estatuto que una criatura menor).

La Masoneria moderna o Especulativa, se extendié por todo el
continente europeo. Y en el siglo XIX se abriria una
profunda fisura en la Orden del Arte Real cuando muchas
logias de Europa dejaron de exigir una creencia religiosa a
los posibles candidatos a la iniciacion y abrieron sus templos
a personas de cualquier concepcién religiosa (ateos y
agnosticos inclusive). En el siglo XX la evoluciéon no se
detuvo y se reconocié a las mujeres su derecho a ser
masonas en pié de igualdad. Al igual que entonces, es
tiempo ya en el siglo XXI de rehacer y reescribir la
realidad histérica de la pertenencia de las mujeres a las
logias y afrontar sin restricciones el papel importante que
representaron en la Orden.

En el dlumo cuarto del siglo XIX, el Feminismo, la
Masoneria, el Librepensamiento y los positivistas, los
krausistas de la Institucion Libre de Ensehanza y el
espiritismo constituian un sector sociocultural del que era
dificil establecer sus fronteras interiores, frecuentemente
existia 6smosis entre todas estas tendencias que, por lo
demds, tenian respuestas comunes ante los mismos
estimulos. En Espana, los temas de la educacion de las nifias
y las escuelas laicas seran el caballo de batalla de todas estas
mujeres que lucharan por la emancipacién de la mujer en
todos los campos y con todas las armas a su alcance.

Rosario de Acuna (la Hermana Hipatia) - una de nuestras
feministas histéricas - ya reivindicaba, en bien de la
Humanidad entera, no sélo la igualdad juridica entre
hombres y mujeres sino algo mas profundo que parte del
género masculino se niega todavia hoy a aceptar: el
desmoronamiento de la  sociedad patriarcal.  Abogé
siempre por una sociedad democraticay laica - donde se
respetan y conviven todas las creencias y religiones- . Y
como ella: Belén Sarraga, Concepciéon Arenal - como
miembro de la direccién del Ateneo Artistico y Literario
habia sido una de las impulsoras de la Asociacién para la
Ensefianza de la Mujer, relacionada con los krausistas de la
Institucion Libre de Ensefianza -, Angels Lopez de Ayala,

Carmen de Burgos, Consuelo Vergés, Clara CGampoamor y
tantas y tantas mas....

La Espiritualidad laica del siglo XXI

Hoy, en el siglo XXI, la constante y creciente incorporacién
de mujeres de todas las edades que llaman a la puerta de las
Logias de la Orden pidiendo su ingreso y participacion, lo
hacen también perplejas ante la realidad de los llamados
Masones Regulares — o de tradicion escocesa -, que las excluyen
paraddjica y contradictoriamente con respecto a sus
inviolables, aceptados y decretados principios de Igualdad y
Fraternidad. Ello supone de facto una inequidad
antidemocratica y un anquilosamiento pétreo que denota
precisamente un aferramiento al anti-Progreso de la
Humanidad — objetivo de la Orden -. Recordemos que
desde el siglo anterior el valor de la Igualdad entre las
personas de distinto sexo — no sélo la igualdad de
oportunidades entre ambas - ya forma parte del imaginario
social, legal y politico, e incluso el concepto de Diversidad
alcanza ya a extenderse en las practicas politicas,
sociologicas y demograficas. Si es la Masoneria Mixta — no
excluyente, liberal y de tradicion francesa - la que
comprende mejor nuestro tiempo presente. Pero si ambos
grupos - escoceses y franceses - rechazan el dogma, ¢por qué no
se combate con fiereza ese supra-dogma del sistema social
perverso, no-igualitario, llamado Patriarcado? ¢Desde qué
conciencia, racionalidad, ideologia o imaginario o escuela
teorica?

Si la Tolerantia — otro de los principios de la Orden - es
respeto y consideraciéon hacia opiniones y/o practicas de los
demas aunque sean diferentes a las nuestras, entonces, en
esa logica, no seria respetable el machismo (ergo el
Patriarcado) como sistema desigual y opresor que es por
definicién y que ha sido el preponderante a lo largo de la
historia. Ademas hoy, wrbi et orbi, estd aceptado que el
principal descubrimiento de los Gltimos tiempos, el que mas
ha impactado a la sociedad occidental y el que mas esta
transformando los usos y costumbres, es, sin duda alguna, la
emancipacién de las mujeres como personas libres y por
ende su igualdad - desde la diferencia - con respecto a los
hombres. Una de las revoluciones que contribuyeron al
Progreso de la Humanidad en el siglo pasado ha sido, sin
duda, el logro social de la equidad de derechos y deberes de
mujeres y hombres, derechos que a ellas se les limitaron
durante mucho tiempo - sin cantar victoria por completo
pues atn en muchos lugares del mundo se somete al género
femenino a barbaras discriminaciones -.

Hoy las masonas, mujeres librepensadoras, presentes en
todos los continentes de la Madre Tierra, representan sin
duda la reivindicacién de la disidencia como emanaciéon de
un espiritu libre: siguen la estela de las valientes herejes,
sanadoras y sabias, ocultistas, bryas irreverentes e iniciaticas,
constructoras de un mundo nuevo, artesanas del cambio,
ploneras, progresistas, feministas siempre, heroinas, cuya
doble osadia el pensar y vivir libremente y el atreverse a
hacerlo, finalizé - en muchisimas ocasiones y en todas las
culturas y civilizaciones - con la muerte a manos de los
intolerantes. Todas ellas hijas de la Matria, que es un lugar
por construir que proviene de nuestra pertenencia a la
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Tierra, carece de fronteras y se puede edificar en cualquier
lugar, pues nace del anhelo de crear un mundo distinto.
De-constructoras a la postre de arcaicas y oprimentes
estructuras que las encorsetaban en roles predefinidos.

Yolanda Alba es periodista, escritora, traductora, editora y
artista. Realiz6 estudios de Bellas Artes y comenzd a
publicar en el diario Pueblo antes de su licenciatura en
Ciencias de la Informacion en la Universidad Complutense
de Madrid. Después lo hizo en el diario EI Pais, ocupaciéon
que dejo para trabajar en el gabinete de la ministra de
Asuntos Sociales Cristina Alberdi. Fue directora de FEl
Boletin (publicacion trilingiie francés, espafiol, arabe sobre
los derechos de las mujeres en el Mediterraneo) —
UNESCO -, donde fue pionera en el uso de la arroba como
signo de lenguaje no sexista. Realizo varios documentales,
uno de ellos premiado con el “Premio Emakunde” del
gobierno vasco. Es fundadora del Forum de Mujeres Periodistas
del Mediterrdneo y vicepresidenta de la Red Europea de Muyjeres
Periodistas. Ha dirigido varias revistas feministas y culturales.
Ha publicado poesia, ensayo y "nouvelles". En 1998 recibi6
en Marsella un Premio de Excelencia Literaria de
UNESCO. Fue tertuliana de Andlisis Politico en diferentes
programas de radio y TV (La linterna - COPE, Las noches
blancas - TELEMADRID) y columnista en varios
periddicos (Libertad Digital, Safe Democracy, Infomedio,
etc.). Ha impartido conferencias sobre Género y
Comunicaciéon en mdaltiples Universidades de Europa,
Africa y en otros organismos. Es consejera de Infomedio
(www.infomedio.org).
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Trabajo durante 10 afios en los grupos editoriales Planeta y
Ediciones B como asesora editorial y directora de
comunicaciéon para posteriormente dirigir el comité catalan
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va a publicarse su libro sobre la “Historia de Las Mujeres
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Publicaciones: “Unos y otras: ENCUENTROS CON
JAGUSTIN GARCIA CALVO?”, Triacastela, Madrid
2013 - “Guia de Buenas Practicas para Comunicadores”,
editora y autora, traducida al inglés y al francés, Red
Europea de Periodistas, Barcelona 2000 - “Mujer, Ideologia
y Poblacién”, Ensayo colectivo Ediciones Clasicas, Madrid
2000 - “Las Mujeres y los medios de Comunicacion”
Comunidad de Madrid, Madrid 1997 - “Nous aurons
toujours Pekin”, Recueil de Nouvelles, Prix d'Excelence
Littéraire de I'UNESCO-Forum Femmes de la
Méditerrannée, Marseille (Francia) 1998 y 1999 - “Bruixes
Briixoles”, Antologia de poetas en espaiiol y catalan,
Derzet 1 Dago, Valencia 1995 - Prologuista de la novela
"Une femme m'apparut" de Renée Vivien, Ediciones El
Cobre, Barcelona 2006 - Traductora "Voyages" de Thérese
Willekens, Fundacion Marie Deraismes, Madrid 2011 -
Traductora "Roman a I’eau bleu" de Isabelle Alonso (en
espanol "Al revés", MR-Grupo editorial Planeta, Madrid
2005 - Directora y editora de la coleccion Difusion de la
Historiografia de la Mujer (cuatro volimenes), Agora
Feminista-Instituto de la Mujer, Madrid 1991 y 1992.

Es miembro del Jurado del premio de Investigacion Maria
Isidra de Guzmaén y ha sido Madrina de Honor del “2eme
Salon Méditerranéen des Publications de Femmes” - 2012
Marseille
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De la Symbolique du Serpent

© Sylvie Frossasco

Pourquoi avoir choisi de travailler sur le Serpent ?

Au-dela de la symbolique que je me propose d’aborder, la
réponse consiste en deux points :

® Conjurer toute I’horreur que m’inspire
personnellement ce reptile rampant.
Comprendre pourquoi ce dernier cristallise a la
fois crainte, voire terreur et fascination voire
vénération ?

Le Serpent en tant que Symbole apparait dans nombres de
civilisations a travers les ages ainsi que dans les trois
religions du livre.

Si dans ces derniéres il est assimilé a Satan I’adversaire, le
tentateur, du moins en partie, nous le verrons, car méme
dans la Bible il reste un symbole duel, il apparait souvent
comme nous le noterons au fil de la présente planche,
comme un véritable rédempteur...

Commengons sans prétendre étre exhaustive par lister
quelques mythes dont il est le héros parfois heureux, parfois
malheureux.

Si d’un point de vue de Pévolution, les reptiles sont les
premiers vertébrés terrestres et que 'Homme est le dernier
maillon de la chaine, le serpent peut donc étre considéré
ainsi que le faisaient les Incas ou encore les Azteques
comme le dépositaire d’une Sagesse et d’un Savoir
millénaires, ancétre mythique et civilisateur. Dans la
mythologiec Maya comme dans d’autres cultures, le Serpent,
a qui il est donné de muer et donc de « changer » de peau »,
symbolise fertilité et renaissance.

Le mythe de Gilgamesh en fera également le symbole, non
seulement de la vie éternelle, mais également introduira les
prémisses de la chute, puisque volant a Gilgamesh la « fleur
d’éternité » 1l devient lui éternel vouant Gilgamesh, qui au
terme d’une longue quéte était parvenu a enfin trouver la
clef de 'immortalité, a la simple condition de mortel.
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Je tiens a souligner toute I'importance du mythe de
Gilgamesh dont nous pouvons raisonnablement supputer
quil est a Porigine de certains épisodes repris dans ’Ancien
Testament, en loccurrence, la chute mais également le

déluge....

Dans ’Egypte Ancienne, le Serpent est le symbole du Dieu
Thot a la téte d’Ibis figure du monde souterrain associé a la
transcendance a qui il revenait de juger I’ame des morts.

Toth qui sera lui-méme associé a Hermes messager des
Dieux, dont le symbole, le caducée, baton autour duquel
s’enlacent deux serpents qui s’affrontent, créant ainsi un
équilibre, deviendra également celui de Mercure, son
homologue Romain....

Hermes, Mercure, cela ouvre bien évidemment la voie a
une réflexion que je vous propose de suivre ultérieurement.

Un des roéles positifs que reconnaissent plusieurs cultures au
Serpent, c’est celui d’étre le gardien d’espace sacrés, tel le
Temple dans la culture Cambodgienne notamment ou de
lieu de réflexion tel Parbre sous lequel méditait Bouddha.

Ce dernier pris dans une terrible tempéte, le Serpent
Mucalinda sortit de terre pour protéger le Maitre afin qu’il
puisse continuer sa méditation en toute quiétude.

Contrairement aux mythes précédemment cités, le Serpent
en tant qu’il représente la dualité, apparait également dans
certaines cultures, les mémes parfois, comme un monstre
effrayant.

Dans la mythologie Grecque par exemple, ou il occupe,
ainsi que son mythique parent direct le Dragon,
I’étymologie DRAKON leur étant commune, une place de
choix, nous noterons les plus connus :

® TI'Hydre de Lerne, monstre a plusicurs téte de
serpents

Ecthyma Serpent géant a téte de femme qui
engendra nombre de monstres

Le dragon gardien de la toison d’or

Les serpents de la chevelure des Gorgones et
Ladon

Typhon, Le dragon a cent tétes qui surveille les
pommes d’or du Jardin des Hespérides.

Nous le voyons ces monstres ne sont pas exclusivement
masculin ou féminin, et tant la Civilisation Egyptienne que
la civilisation Grecque ne le considéreront comme un
symbole négatif que dans la mesure ou il veut ramener le
cosmos au chaos.

Il n’est pas le mal, il n’est pas le bien, il est dans toute son
ambivalence, parfois I'un, parfois I'autre...et ce qui en fait
tout son intérét, voir-méme son charme....

Et si dans un inconscient collectif, il peut étre considéré
comme I’ennemi de la femme, au fil de cette réflexion, me
vient au contraire le sentiment qu’elle n’aura jamais eu
meilleur alli¢ mythologique.

C’est grace a lui qu’Isis, a qui elle demandera de mordre Ra
au talon, obtiendra de ce dernier en échange de I’antidote,
son Nm Véritable grace auquel elle le tiendra en son
pouvoir.....qull perdra son éternité et devra désormais
renaitre chaque jour avers 'aide de TOUM, condamné a
traverser chaque nuit les entrailles de la terre bondées de
serpents.

Est- ce en relation avec ce mythe, que nous avons eu plus
tard le récit de la fin de Cléopatre, mordue par ce serpent
qui lui donnera la mort, que se fut volontaire ou non de la
part de la Reine ?

Car nous allons le voir, tous ces mythes que nous chassons
parfois d’un revers de main ou dont nous rions, font partie
intégrante de notre culture, voire de notre propre MOI.

Comment parler du Serpent sans évoquer notre culture
Judéo Chrétienne ?

Force est la de constater, que méme si nous avons a travers
cette derniére une vision négative du Serpent, c’est faire
abstraction de certains récits du livre.

Mais commengons par le commencement, la Genese :

Eve se laisse tenter par le Serpent et croque le fruit de
Parbre de la connaissance du bien et du mal, enjoignant son
époux, le valeureux Adam a en faire autant....... Alors la
leurs yeux s’ouvrirent et ils virent qu’ils étaient nus...

Vite démasqué par Dieu, Adam fait reposer la faute sur Eve
qui elle-méme blame la duplicité du Serpent.....s’ensuit la
chute, la perte de 'immortalité et ’anathéme, Adam sera
condamné a vivre du fruit de son travail laborieux, Eve a
enfanter dans la douleur, et le serpent malicieux a perdre
parole et jambes et a ramper comme un misérable Dieu en
faisant I’labomination de la femme....

Déja a ce stade, trois remarques :

® Notons la bravoure d’Adam qui tout de suite pour
masquer sa propre faiblesse, dénonce Eve ....belle
mentalité que nous ne retrouvons pas par exemple
dans le Coran, le Serpent ayant a la fois tenté et
Adam et Eve qui ensemble prennent leurs
responsabilités.

Si le Serpent personnifie Satan, ’Ange déchu,
pourquoi la seule abomination entre la femme et le
symbole du Diable ???? Qu’en est-il de

S’il n’y avait pas eu la tentation, il n’y aurait eu
aucune condition humaine, et méme si celle-ci
n’est pas toujours enviable, 'Homme n’aurait pas
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été totalement Humain sans la chute, se placant
dans cette optique, c’est bien Eve la Femme
I'Initiatrice...... a I'instigation du Serpent.

Si dans le Nouveau Testament Satan apparait a nouveau
sous la forme du Serpent tentateur pour tenter de briser la
retraite de Jésus dans le désert, 1l est peu commun de noter
que transformé en baton entre les mains d’Aaron, baton
repris par Moise, c’est lui, sous cette forme qui permettra
I’écartement des eux de la Mer Rouge et assurera la sortie
d’Egypte du Peuple Hébreux .....

A méditer tout de méme, tout comme le symbolisme du
Serpent d’Airain qui tronait dans le Temple de Jérusalem,
représentant « 'ami des Hébreu », le champion de la
Vérité, quasiment un médiateur entre Dieu et son Peuple...

Nous sommes la, a mon sens , devant I'illustration la plus
éminente qui soit concernant la dualité intrinseque du
Serpent symbole.

D’ou l'intérét de décrypter rapidement les différentes
interprétations qu’ont pu faire de cette symbolique nos
penseurs modernes :

Pour Freud, le Serpent symbolise le phallus, d’ou
qu’il impressionne la Femme, n’est-ce pas
réducteur comme Interprétation tout comme
Freud maintenait que les petits garcons avaient
forcément peur des poules et autres gallinacées qui
pourraient leur dévorer le sexe....

Pour Jung, le Serpent symbolise dans I'inconscient
collectif, la dualité entre le psychisme obscur et la
pensée consciente de I'individu en plein conflit
intérieur.

Selon Bachelard le Serpent est un des plus
importants archétypes de ’ame humaine, car il est
sur le plan humain le double symbole de I’ame et
de la libido.

Pour Nietzsche, vaincre le Serpent est symbole.
Quand son héros Zarathoustra est mordu par une
vipére, au lieu de se lamenter, il la remercie en se
disant insensible a sa morsure et a son venin qu’il
lui offre de reprendre « tu n’es pas assez riche pour
me loffrir » dit Zarathoustra au Serpent....celui-
ci, floué reprit son venin avec reconnaissance....

Le Serpent, en tant que symbole majeur, est bien
évidemment présent dans de nombreuses ceuvres littéraires
qu’elles soient destinées aux enfants ou aux adulte,
évoquons, Kaa, le Serpent Hypnotiseur du livre de la
Jungle ou a Persifleur, le mal avisé conseillé du méprisable
Prince Jean, ou encore au Serpent jaune qui permettra au
petit Prince de se défaire de son enveloppe charnelle pour
pouvoir, allégé, pure ame et ame pure retourner vers sa
planéte, prendre soin de sa Rose.

Je voudrais cependant m’attarder plus avant sur une ocuvre
a mon sens majeure, « Le Serpent Vert de » notre fréere
Goethe, Conte ésotérique s’il en est ou le Serpent joue un
role essentiel a plusieurs titres :

- Contrairement au peuple figuré par le fleuve, le
serpent est capable d’assimiler I’or vil semé par les
feu follets. ...

- Devenant lumineux, il se présente désormais
comme lalter ego du Vieill Homme a la lanterne,
lanterne qui ne laisse aucune ombre comme quand
nous commengons notre travaux a midi...et qui ne
peut éclairer I'obscurité mais simplement rajouter
a la lumieére, a savoir, illuminer I'Initié qui I’a recue
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et qui est capable au fur et a mesure de son
avancement de recevoir plus de clarté

- Elément majeur du Conte, le Serpent une fois I'or
absorbé, pourra communiquer au vieil homme le
4eme secret qui lui manquait pour que les Temps
solent révolus, figurant peut étre le 4eme Pilier
absent physiquement du pavé mosaique....

- uleuv: 1 1 ul qui
Il est le serpent couleuvre, donc inoffensif, cel
par son sacrifice, s’enroulant autour du Prince
pour éviter la décomposition de son corps le temps
e viell homme n’arrive avec sa lanterne, figure la
1 1 h ’ lanterne, fi 1
résurrection et ’émergence du Temple.

Je n’ai pas la prétention de comprendre toute la portée
symbolique du « Marchen » mais le Serpent en est et en
demeure, pour moi, la clef. J’enjoints celles et ceux de vous
mes sceurs et fréres qui ne 'ont jamais lu, de le faire sans
tarder mais sans précipitation car, si, ici tout est symbole,
dans ce conte merveilleux tout y est également.

Et comment ne pas faire le parallele entre ce Serpent
enroulé autour du corps du Prince pour assurer sa
résurrection, avec 1’Ouroboros, symbole alchimique qui
figure en notre Orient, le tout dans 'un...représentant
l'auto fécondation en perpétuelle transmutation de mort en
vie annoncant les cycles de ’'Eternel Recommencement. Ce
qui me permet de rebondir pour en revenir comme promis
a Hermes, son caducée et notre tradition alchimiste....

Car ne l'oublions pas, un des sujets majeur que nous FF en
passe d’étre initiées sommes sommées deés le Cabinet de
réflexion a méditer est VITRIOL, celut qui sans conteste
raccroche la tradition magonnique a I’alchimie, sans oublier
le Coq, annonciateur de Lumiére, oiseau d’ Hermes par
excellence. Est-ce par « filiation » avec Hermes, Dieu
Psychopompe, ou avec Esculape, Dieu de la Médecine, que
la médecine moderne gardera le caducée, sous des
représentations diverses en tant que symbole de chacune
des professions médicales, médecin, infirmiére, pharmacien,
sage- femme....

Quoiqu’il en soit le Serpent reste un symbole alchimique et
par conséquent Hermétiste majeur, porteur d’une
symbolique multiple.

- C’est avant tout un animal qui se terre, il procede
donc du minéral

SYLVIE
FROSSASCO

- Capable de se dresser au-dessus du sol, il est la en
accord avec I’élément air

A ce citre les deux serpents enlacés autour du baton de
Mercure figurent les deux principes contraires, chaud/
froid, humide /sec, fixe/volatile... Il devient donc, tout
comme le mercure, un agent de liaison et de transmission. Il
est présent a plusieurs stade du processus du Grand (Euvre,
gris il est lié a la matera prima, vert, il figure la voie de la
transmutation, blanc, il est assimilé a I'élixir. C’est grace a
lui quau terme du voyage de CR dans les «Noces
Chymiques», au 7eme jour, la voie de la résurrection est
trouvée et que 'Union du Roi et de la Reine peut enfin
avolr lieu, retour a ’Androgyne Universel. A l'issue de ce
travail, je peux vous l'avouer, j’ai procédé en fait en une
sorte d’exorcisme...

Je m’explique, enfant, en vacances en montagne, nos
parents, nous obligeaient avec ma sccur a aller soit nous
baigner dans des launes ou sous chaque pierre quasiment se
cachait vipere ou aspic, ou a partir en randonnée, la hantise
étant la méme, celle de rencontrer le terrifiant reptile, et
que Pon ne prétende pas qu’il s’agit d’une vue de esprit,
preuve en est que nous ne partions jamais sans le baton
crochu pour capturer le téte du monstre et du sérum anti
venin si un de nous venait a étre mordu.... Comment dans
de telles conditions apprécier nos sorties champétres... Mais
a présent, a couvert dans notre Loge, je vois les choses
différemment, certainement car je suis sure de n’y trouver
aucun de ces reptiles létaux, ni plus symboliquement de
devoir subir le persiflage de sa langue fourchue....

Je terminerai en vous vous invitant, mes socurs et freres,
pour celles ou ceux qui ne I'auraient déja fait, a vous assurer
que la boucle qui accroche le tablier qui vous ceint est bien
en forme de serpent, faisant de chaque initié(e) un chainon
du tout, a I'image de ’Ouroboros.

Sylvie Frossasco, Diplome d'Attachée de Relations
Internationales (UER de Strasbourg), Diplome de Maitrise
des Techniques de 1'Exportation (IUT de Nice), Maitrise
LEA —Anglais, Allemand, Espagnol- (UER de Nice),
Lauréate du “Prix de L'Exportateur Cote d'Azur 1996”.
Attachée de Direction de la Societ¢ Krustafish. Langues:
Francais, Anglais, Espagnol, Allemand, Italien. Loisirs :
Ski, Equitation, Tennis, Patin a Glace. Passion: la nature et
les animaux, en particulier les chiens et par-dessus tout le
Rottweiller.
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Politicos y periodistas

Una ética de la responsabilidad

© Juan Lizasoain de Canovas del Castillo

Primero y ante todo darles las gracias a Vds. lectores: ello
indica que estan dispuestos a dedicar una parte de su
tiempo a intentar acercarse a la comprensién del hecho
informativo como herramienta en el desarrollo vital.

Ateniéndonos al tema, deberemos acotar el ambito de la
exposicion: La Etica — con mayuscula — que rige, o deberia
regir, en las informaciones que llegan a los ciudadanos a
través de los medios de comunicacién social. Mas
concretamente: las relaciones entre politicos y periodistas y
como, y porqué las noticias son valoradas (o no), limitadas,
quizas silenciadas, siempre “preparadas” o “cocinadas” en
su elaboracién para el publico.

A continuaciéon quiero decir que en ningin modo se
pretende en esta conferencia el imponer, preceder, o
postergar, y menos aun denigrar ningin tipo de moral o
ética sobre otra. Quienes me hicieron el honor de leer mi
articulo en el namero 5 de Ergo.-.SumMAGAZINE
(Septiembre 2012), saben que insisti mucho en la necesidad
de que cada uno de nosotros debe tener su propio “cédigo
ético”, amplio, claro, delimitado, e interiorizado, para
poder confrontar las noticias que recibe vy, si es profesional
de la informacién, también aquellas de las que informa.
Sélo asi podremos intentar ser objetivos en nuestras
valoraciones. Pues la tnica forma de no permitir que
codigos morales ajenos o contrarios se incluyan en las
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noticias que recibimos y transmitimos, es — repito — tener
codigo ético propio. Podriamos hablar ahora de los “libros
de estilo” que cada medio de comunicacién tiene, pues
contienen también valoraciones ¢éticas, pero esto nos
llevaria por otros derroteros.

Se habran percatado Vds. de la paradoja del informador. St
la primera obligacién del profesional al dar una noticia es
abstenerse de hacer valoraciones propias, ¢por qué les digo
que es necesario tener siempre presente nuestra propia
escala de valores? Pues muy sencillo, si no tienes escala de
valores no sabras si los contenidos que tratas ya los
incluyen. La paradoja es que s6lo puedes intentar ser
objetivo st controlas los valores que transmites, siendo — por
supuesto - uno de los mas importantes la btsqueda de la
objetividad. Alguien dijjo; “nada es inocente”. No se trata
de culpabilizar todo, sino de subrayar que todo hecho tiene
consecuencias. Otra cosa son los articulos, editoriales,
reportajes y entrevistas, pues en todos ellos se hacen
valoraciones.

Ahora, al empezar a estudiar la ética de la relacion entre los
politicos y los medios de comunicacién social, vemos que
los intereses de ambos son diferentes. Mejor dicho: aunque
el objetivo de los dos grupos es informar al pablico de

hechos noticiosos, las motivaciones que mueven a ambos
difieren mucho entre si. Mientras el politico s6lo quiere que
se muestren las cosas desde su sistema de valores, el
periodista — quizas supuestamente neutral — quiere
confrontar al politico con otros valores entre los que priman
la actualidad y la coherencia del politico con lo que de ¢l
espera el publico.

Lo que acabo de decir sobre las motivaciones del periodista
es una simplificacion de la realidad, y como tal también un
€xceso, pues existen muchas otras variables en los
posicionamientos de politicos y periodistas como el
sensacionalismo o la conveniencia politica y otras que hoy
comentaremos. Conviene por tanto analizar primero por
separado las motivaciones de cada uno de ellos para
después poder estudiar cémo interactian entre si.

El politico ante la noticia

Al afrontar el tema de la comunicacién desde el punto de
vista del politico, quizas deberiamos diferenciar primero,
aunque sea someramente, los escenarios en los que se
desenvuelve su actividad.

En los regimenes autoritarios, el politico y su partido — sin
excepcidon — intentan controlarlo para servir mejor sus
intereses. Para ello imponen “leyes de prensa” que
mediante la acotacién de los ambitos de actuacién de los
medios informativos formulan leyes que en mayor o menor
medida cercenan la libertad de informacién, en aras de la
“defensa” de principios fundamentales y esenciales que
conforman la estructura ideologica de estos regimenes. Para
ello se sirven de medidas como la implantacién de la
censura, el control mas o menos directo de los medios de
comunicacién, la concesion de licencias administrativas de
emision o difusion de los medios, el control de los
periodistas a través de asociaciones o colegios profesionales
que emiten los correspondientes carnés, etc. etc. etc. En fin,
toda una serie de medidas coercitivas que aseguren el
control de la informacién que llega a la sociedad.

Como ejemplo cercano de ello valga la famosa Ley de
Prensa e Imprenta que promulgé el Régimen de Francisco
Franco el 18 de Marzo de 1966 siendo ministro de
Informacién y Turismo Don Manuel Fraga Iribarne. Es
digno de comentar que esta ley supuso en su dia un avance
“liberalizador” si se la compara con la normativa vigente
hasta el momento, pues eliminaba la censura previa y
regulaba los contenidos de informacién y opinién
estableciendo las responsabilidades del autor, del director
del medio de comunicacién, y del propio medio de
comunicacién. Esta ley, junto con los “planes de desarrollo”
de los gobiernos tecnocraticos de los afios “60 fue unos de
los primeros pasos de suavizacién del régimen autoritario
franquista. Como tal, y para aquellos que estén interesados
en la historia de los medios de comunicacién en Espafia, es
digna de estudio para conocer la realidad informativa de
esa etapa espanola.
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Los regimenes democraticos, - no se llamen Vds. a engafio,
- también buscan el control de la informacién. La razén
principal es, desde luego, la misma: el favorecer también la
perpetuacion del régimen. Pero a diferencia de los
regimenes autoritarios, las razones que invocan para
justificar el control son mas “democraticas”, como la
defensa del honor y la intimidad de las personas, preservar
la imagen de las instituciones de la sociedad y el estado, o la
necesidad de regularizar el espectro de los medios. Por
supuesto los medios utilizados para ejercer este control
también son mas “democraticos”. El control de la
financiacién de los medios, el control de la publicidad
institucional que los medios necesitan para su
supervivencia, la concesiéon de licencias administrativas de
publicaciéon, emisiéon y difusién, y la mas importante: la
“invasiéon” del ambito informativo por periédicos, revistas,
emisoras de radio y de television de propiedad publica y
por lo tanto controladas directamente por el poder.

En mi opinién la diferencia entre como buscan ambos tipos
de régimen el control efectivo de la informaciéon que llega a
. . . u

la sociedad es esencialmente nominal, es en los
regimenes “democraticos” aparecen como fines deseables y
perseguibles conceptos como “libertad” y “democracia”, y
por supuesto, todos debemos de estar de acuerdo con esto.
Pero si analizamos la efectividad del control ejercido sobre
el canal informativo, podriamos acordar que tal efectividad
puede llegar a ser idéntica en ambos casos, particularmente
cuando la “invasién” del canal informativo por medios de
prensa radio y television de titularidad publica se hace
descaradamente excesiva, ahogan a los medios libres y
privados ejerciendo una competencia abusiva y desleal. Es
decir que también los regimenes “democraticos” utilizan el
dinero de los ciudadanos para ejercer un control abusivo e
innecesario sobre la informacién que reciben.

Vemos asi que los ciudadanos libres de una sociedad
democratica no pueden ni deben delegar su derecho a la
informacion sélo en las instituciones del estado controlado
por el gobierno de turno - pues este debe, o deberia, solo
limitarse a garantizar la libertad de informacién —, sino que
los ciudadanos, st quieren ser mas libres, deben favorecer la
multiplicidad de medios de informaciéon privados y libres
que desde diferentes enfoques informen de la realidad
politica, social y econémica.

La politica y por tanto las personas que la representan, es
tema y objetivo principal a diario de los medios nacionales.
Por ello no es de extrafiar que los politicos tengan una gran
preocupacion por la “imagen” — no solo la televisiva — que
de ellos mismos y de su partido se refleja, por lo que en
muchas ocasiones sus apariciones y declaraciones parecen
dirigidas mas a los medios de comunicacién que a los
propios ciudadanos, esto se hace mas patente en las
campailas y precampafias electorales.

El director del curso de periodismo del Aula de Extension
Universitaria de la Universidad de Alcala de Henares, D.
Javier Davara, nos dijo hace tiempo que el setenta por
ciento de los espanoles tiene como unica fuente de
conocimiento los medios de comunicacién social,
principalmente la television. Ya solo este dato justifica el

interés de la clase politica para preocuparse y ocuparse por
los medios de comunicacion y los periodistas. El politico en
todo caso mantiene una actitud frente a la informacién y
los periodistas tendente a asegurar y mejorar la posiciéon de
poder que ostenta en cada momento en el régimen, y por
supuesto a defender al régimen y su estructura, pues estos
justifican el cargo que ostenta y del que se sustenta. Para
conseguirlo, necesita dar la imagen de que trabaja para la
sociedad, de que su labor — y la de su partido — es necesaria
y que la cumple con eficacia. Para ello no dudara en atacar
al contrario mostrando sus errores, sus debilidades, sus
fallos, su incapacidad para representar los deseos de los
votantes y, por supuesto, no perdera ocasion de denigrarle
cuando le afecten casos de corrupcion o de malversacion.
Pero cuando se trate de hablar del partido propio, sélo
expondra sus logros y aciertos, sus ambiciones sociales, y
callara o justificara cuando los asuntos a tratar perjudiquen
a ¢l o a su partido.

No solo desde sectores antidemocraticos se ha mostrado el
rechazo a una prensa independiente. Ya en la democracia,
los politicos de todos los colores han aplaudido a ciertos
medios o a ciertos periodistas cuando lo que escriben les es
favorable, pero no han ocultado su contrariedad cuando
esos mismos medios o profesionales han expresado juicios
que no les convienen. Al final todos los politicos quieren
unos medios dociles, y confunden unas buenas relaciones
con los periodistas con la apologia sistematica. Las
presiones desde el poder a los medios no han cesado nunca,
incluso si comparamos la situacion actual de las relaciones
prensa-estado con la de los primeros afios de la democracia
espafiola podemos decir, sin temor a equivocarnos, que las
presiones han aumentado de forma significativa. Con
frecuencia se ha manejado el miedo a la desestabilizacion
para evitar que se informe adecuadamente de algunos
temas, incluso se ha hecho pasar como colaboracion con la
democracia el silencio complice o la manipulacién
descarada. Para que la labor del politico tenga efectividad,
necesita a los medios y a los periodistas que en ellos
trabajan, no puede dar un paso sin ellos, incluso para dar
un mero comunicado personal o del partido, necesita de los
medios para que lo difundan. Los medios son el altavoz por
el que se comunican con la sociedad y el politico necesita
que el altavoz esté bien modulado y que no chirrie y si es
posible que las noticias destaquen sus aciertos y disculpen
sus fallos. Para todo ello y para més cosas, el politico
necesita del periodista.

Hemos comentado con cierta brevedad lo que el politico
hace, ahora vamos a hablar de lo que deberia hacer. Esta
claro que el politico deberia dirigirse directamente a los
ciudadanos y que los periodistas deberian ser meros
narradores, pero creo que también esta claro que — salvo
escasas y dignas excepciones — esto no es la practica
habitual. ;Deberia existir un codigo ético para la clase o
casta politica? Yo creo que si, pero también creo que seria
imposible conseguir que se pusiesen de acuerdo en la
elaboracién de uno. Se me ocurren muchas normas que yo
aconsejaria, como no mentir ni engafar a los ciudadanos,
pero yo no voy a hacer ahora un cédigo para politicos, si
quieren lo hacemos entre todos y nos entretenemos un rato
pero lo cierto es que ese codigo ya existe y se llama
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Constitucion Espafiola de 1978. En ella se recogen los
principios que deben regir nuestra convivencia.

Si no vamos a elaborar un cédigo de conducta para los
politicos tampoco vamos a comentar los 169 articulos de
nuestra Constitucién, pero si citar algunos. Por ejemplo, el

Art. 18 expresa “el derecho al honor, a la intimidad
personal y familiar y a la propia imagen”. Este enunciado
es muy querido por los politicos, especialmente cuando son
citados en los medios de comunicacién de forma poco
amable. El Art. 20 promulga la libertad de prensa, y de
catedra, que es muy apreciado por los periodistas. Pero
cuando la Constituciéon habla del derecho al trabajo (Art.
35) o del derecho a una vivienda digna (Art. 47) parece que
los politicos se han olvidado del mandato constitucional.
Los ciudadanos entonces solo pueden utilizar su libertad de
asociacion (Art. 22) y a los periodistas para que, a través de
ellos, los politicos tengan que confrontar el mandato
constitucional. Como acotacién quiero aconsejarles la
lectura de nuestra Constitucion. Les puede llevar una hora
mas o menos, para que cada uno de nosotros compruebe si
después de treinta y cinco afios su aplicaciéon ha sido
correcta, ¢ incluso si cree que conviene o no, modificarla.

Ante la incomodidad que esta situacion le produce a la
clase o casta politica, su reacciéon natural es intentar

controlar a los medios de comunicacién social y también a
los periodistas. Para ello utilizan todos los medios a su
alcance, incluyendo no sélo los ya citados, sino también
otros mucho mas sutiles e igual de efectivos.

El mas habitual es proyectar la idea de que los medios de
comunicacién en general, o alguno de ellos en particular,
no son fiables, que pecan de amarillismo, que buscan el
escandalo por encima de todo, que exageran y destacan los
aspectos morbosos de las noticias buscando el
sensacionalismo que es lo que mas vende y capta la
atencion de los lectores y las audiencias. Pero la féormula
comunmente utilizada por los politicos y los partidos para
obtener ese control es sistematizar las relaciones con los
medios y con los periodistas a través de gabinetes de prensa
creados en los partidos y en las instituciones del estado.

Estos gabinetes o departamentos modulan o cocinan las
noticias y las envian a los medios’, mostrando asi su forma
de ver las noticias, o mejor dicho de como quieren que se
vean. También establecen relaciones especiales con
periodistas a los que ofrecen informaciéon privilegiada,
entrevistas, exclusivas, etc. a cambio de favorecer las
conveniencias informativas de los politicos.

Se habran Vds. percatado que en la mayoria de las tertulias
de radio o television es frecuente la presencia de un
periodista o comentarista de guardia encargado de
defender los posicionamientos de los partidos mayoritarios.
Todos ellos estan en la némina de esas relaciones especiales.

No obstante, si tienen Vds. interés en conocer como el
estado espanol intenta y consigue en buena medida
controlar los medios de comunicacién, les recomiendo el
articulo de Justino Sinova “Poder publico y medios de
comunicaciéon: Una tentacién totalitaria”. Lo pueden
encontrar en internet en www.cuentayrazon.org/

NumO031-007.

El periodista ante los politicos

El periodismo, - el periodista — esta fuertemente ligado al
mundo de la politica, pues es lo habitual y deseable que
ejerza de una labor de intermediario entre los politicos y la
sociedad. En su labor diaria, el periodista ayuda y colabora
en la creacién de la opiniéon publica con su forma de
presentar las noticias. Es por ello que los politicos quieren
controlar su labor en alguna medida para intentar
conformar esa opinién publica segin sus intenciones. Pero
el periodista no es un mero redactor de noticias y/o
entrevistador, es también de una manera no formal, pero si
cierta, un representante de la sociedad cuando interpela a
los politicos.

Segan el profesor D. Javier Davara, el periodismo es un
contrapoder (sic). Yo no quise polemizar cuando ¢l lo
afirmé ni matizarle, pero si lo voy a hacer ahora: jQué mas
quisiéramos que el periodismo fuese un auténtico
contrapoder! Por supuesto que el periodismo tiene en si
mismo todos los elementos necesarios para ser un auténtico
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Una ética de la responsabilidad

contrapoder, pues en la Espana de hoy existe la libertad de
pensamiento, de opinién, de asociacion, de prensa.... y que
no existen obstaculos administrativos teéricos que dificulten
crear un medio de comunicacion.

Desde ese periodismo de contrapoder se podria confrontar
a los politicos con todos los temas que ocupan y preocupan
a los espafioles. Pero ese periodismo apenas existe hoy en
Espafia, y podemos decir que la responsabilidad de ello
apunta principalmente a la propia sociedad espafiola en su
conjunto. Porque si no existen mas medios de
comunicacién que ejerzan un contrapoder real es porque
no parece que secan demandados por los ciudadanos.
Existen muchos medios de comunicaciéon incluso en esta
época de crisis que vivimos, pero sus contenidos son ajenos
al tema de los medios como contrapoder en Espaifia y los
escasos medios que intentan hacerlo estin en precaria
situacién econdémica.

Los medios de comunicacién, les recuerdo, ademas de
informar cumplen con las funciones de formar y entretener,
pero en general su informacién es insuficiente y a veces
tendenciosa, su capacidad de “formar” es escasa cuando
no nula, vy el entretenimiento casi siempre estd basado en
guiones y formulas en los que la chabacaneria y la zafiedad
imperan. A mi me continta sorprendiendo la alta calidad
formativa y de entretenimiento de RTVE con s6lo dos
canales en los tiempos del franquismo comparada con las
de estos tiempos democraticos en los que te aburres
haciendo zapping en 40 o 80 canales segiin donde vivas, y
ademas con la nariz tapada, dada la infima calidad de los
contenidos televisivos de hoy dia. Por supuesto que la
informacién era la que queria el régimen autoritario de
entonces, no habia libertad, tampoco habia competencia, y
la financiaciéon corria a cargo de los Presupuestos del
Estado. Asi, cualquiera claro esta.

Aun nos queda por citar, otro factor importante que limita
la libertad de informacién, pero que es imprescindible para
que exista — aqui tenemos otra paradoja — y es la
publicidad. Los medios independientes tienen necesidad de
los anunciantes para que su existencia sea viable. No
pueden por tanto enfrentarse en sus noticias y articulos de
opinién a las empresas que se anuncian en ellos sin poner
en peligro sus ingresos. No pueden hacer valoraciones
negativas de empresas de productos o servicios de las
empresas que pagan su némina. Pero este no es el tema de
hoy, la publicidad en los medios, aunque sea un factor mas
de los que en la practica limitan la libertad de expresion.

JUAN
LIZASOAIN
DE CANOVAS
DEL

CASTILLO

Hemos visto ya como el periodista, antes de escribir la
primera linea, esta condicionado por todo lo anteriormente
citado, pero considerando todas esas limitaciones ¢Cual
deberia ser su ética de actuacién? Yo creo que lo mas
importante es no olvidar nunca que la dignidad del
ejercicio de su profesion radica en que esta al servicio de los
intereses de la sociedad, adecuandolo conforme a los
codigos éticos de la profesion, y por supuesto que debe ser
fiel a los intereses de su empresa, y obvio es decir que debe
acatar las leyes y reglamentos que le atafien. En lo que
respecta a su relaciéon con los politicos, debe tener presente
que su independencia y objetividad son valores
irrenunciables. Desde hace ya tiempo vemos en los medios
que bastantes periodistas se han olvidado de su funcién de
servicio a la sociedad y parece que escriben al servicio de
un partido o un personaje o para apoyar o atacar a otro,
dando una imagen que extrafia al lector o al oyente, pues
este juego de campaiias de apoyo o de ataque le es ajena al
publico ya que parece que el politico se ha olvidado de sus
electores y el periodista de sus lectores.

Conclusién

Periodistas y politicos, ambos, han ocupado el ambito de
actuacion del otro en su afan por controlar la informacién
los politicos, y los periodistas “vendiendo” al poder sus
servicios. Lo tnico que ambos parecen haber conseguido es
desvirtuar su propia imagen frente al publico. En las
encuestas, la valoracion de ambos estamentos desciende
mes a mes ocupando ambas, junto a los jueces, las
posiciones menos apreciadas por los espafoles.

La politica y los politicos en si, para existi, deben
mantenerse siempre en los medios, y es por esto que
politicos y periodistas mantienen siempre una estrecha
relacién. Es una simbiosis que se retroalimenta porque el
periodista ha pasado de un periodismo de los primeros afos
de nuestra democracia que era capaz de suscitar ideas y
generar debates libres, bastante independiente — nunca del
todo — a un periodismo de gabinetes al servicio del régimen
que dirigen campanas de opinion o de imagen, que
destapan un escandalo para tapar otro del que no interesa
que se hable, que elevan a un personaje o hunden a otro,
todo conforme a un plan coordinado y prestablecido que se
modifica continuamente.
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Pour la raison que la musique est un art du temps qui nécessite un
avant et un aprés, musique et mémotre sont indissociables.

Bernard Lechevalier !
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INTRODUCTION

Toute la premiére partie s’était bien passée. Ce récital
entiérement consacré a Liszt, je 'avais longuement réfléchi
et bien sar, aprés Lentracte, je m’étais lancée avec fougue
dans sa Sonate. Trés heureuse de retrouver ce monument
du répertoire de piano, je ne soupconnais pas ce qui allait
arriver quelques mesures apres le début de la Fugue... Un
tout petit moment d’absence, sans doute, ou bien était-ce la
fatigue? La chaleur de la salle ou le Tempo que je n’avais
pas ménagé? Un tout petit instant ou la main gauche
bredouille, ou je m’égare mais la musique continue;
jimprovise un moment des harmonies du compositeur que
je connais fort bien; un moment qui me semble une éternité
mais qui dans Penregistrement passe presque inapercu et
par miracle, je retombe sur mes pieds ou plutt sur mes
doigts qui retrouvent le chemin de cette ceuvre sublime.
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Une histoire de trou de mémoire parmi tant d’autres sans
doute mais qui révele bien la vulnérabilité de Iartiste qui,
sur scene, nous livre la beauté de la musique et qui, a
travers elle, se livre également; son questionnement qui
reste sans réponses: pourquoi ai-je failli a tel endroit plutot
qu'a tel autre? Pourquoi est-ce plus souvent a la main
gauche quun «trou» nous surprend? Mon apprentissage
est-il trop superficiel? Etc...

Evidemment on peut aussi se demander s’il est nécessaire,
voire indispensable de jouer «par coeur». De nos jours, de
nombreux pianistes y renoncent, lorsque leur emploi du
temps ne leur permet plus de faire face a des répertoires
extrémement variés a jouer en trés peu de temps, ou
lorsque l'angoisse du «trou» devient trop envahissante.
Matériellement toutefois, ce n’est pas si simple, il faut
accepter de dépendre du «tourneur» de pages ou réaliser
un montage de photocopies parfois digne des «paperolles»
de Proust avec 'espoir que tout ne s’envolera pas st le
concert est en plein air...

Mais si on joue «par coeur» depuis plus de 150 ans, ce n’est
certes pas pour éviter ce genre de déconvenues. Et méme si
les pianistes doivent a Liszt, I'inventeur du Récital, la
tradition de jouer de mémoire, pour connaitre une ceuvre
profondément, l’assimiler, la faire sienne, la mémoriser
devient une étape incontournable et «procure la délicieuse
satisfaction du devoir accompli. (...) La partition est le
point de rencontre entre I'imagination créatrice du
compositeur et 'imagination créatrice de I'interprete. Les
signes musicaux, malgré leur richesse, ne suffisent pas a
recréer la sensation, I’émotion, I'imagination poétique...
Pour que linterpreéte puisse se charger de cette
responsabilité, il doit tout d’abord devenir maitre du texte,
comme I’était le compositeur lui-méme. Ainsi conforté, il
libérera son énergie pour donner vie a la musique».?

«Apprendre par cceur»: cette expression n’évoque-t-elle
pas le plaisir de jouer avec tout son cceur, toute son ame?
Et a quel moment peut-on dire d’une ccuvre que nous la
savons «sur le bout des doigts», une autre expression
populaire pleine de sens? Ces doigts qui parfois prennent
les rénes et s’envolent sans contréle nous mettent
sérieusement en péril. Mais si nous parvenons a ne pas
laisser notre pensée se distraire et réussissons a demeurer
simplement présent a nous-mémes et attentifs au
déroulement de toute la musique, nous profiterons d’un
état de grace qui apporte une plénitude du jeu et de
Pexpression artistique. Nous jouerons véritablement avec
tout notre caeur et toute notre ame, nous pourrons dire que
notre interprétation est «habitée».

Pendant des siécles, «l’art de la mémoire» fut enseigné
comme une véritable science, mais son déclin commenca
des la naissance de I'imprimerie. De nos jours, Francis
Dube, dans sa theése les reperes microstructuraux dans
I’apprentissage mnémonique de partitions de piano® nous
explique que le manque de connaissances entourant les
processus de mémorisation complique le travail des
pianistes pédagogues et il regrette que les scientifiques se
solent penchés sur divers aspects de la mémoire a court
terme, appelée aussi mémoire de travail, plutdt que
d’étudier les mécanismes reliés a la mémoire a long terme.

Etude de la mémorisation chez les pianistes ()

Il est vrai que, concentré sur la musique, son style, les
problémes d’interprétation et de réalisation pianistique qui
en découlent, le pédagogue a parfois quelques difficultés a
organiser son cours afin dy dégager du temps pour
expliquer «comment apprendre». Cela semble pourtant
tout aussi important que les cours de déchiffrage ou
d’harmonie au piano.

Grace a mon professeur, j’ai eu la chance d’étre initiée des
I’adolescence a 'ouvrage célebre de Leimer-Gieseking, Le
jeu moderne du piano dans lequel «méditer la musique»*
procéde de ce que F. Dube appelle I’analyse
microstructurelle. Autrefois on nous parlait aussi de la
mémoire auditive, visuelle, kinesthésique.

La premiere recherche scientifique consacrée a la
mémorisation pianistique remonte au début des années
1920 et I'un des premiers chercheurs qui s’est intéressé a la
mémoire conceptuelle fut Paméricain G.Rubin-Rabson.
«En effet, en 1937, Rubin-Rabson a démontré qu’analyser
une ccuvre avant d’en débuter apprentissage permet de
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lapprendre plus rapidement et de la garder en mémoire
plus longtemps».> En 1930, Walter Gieseking écrit quant a
lui: «Il est indispensable de posséder visuellement
I’ensemble des notes d’un morceau avant d’en commencer
I’étude et ce résultat ne saurait étre obtenu si 'on ne se
représente exactement par la pensée I'image des notes.
(... ) Pour cela, un entrainement a la mémoire est
indispensable. Je procede a cet entralnement par la
réflexion intense, la méditation logique et systématique».

Aujourd’hui, le monde des neurosciences cognitives est en
pleine effervescence. A la lumiere de leurs plus récentes
découvertes, peut-on développer un nouvel «art de la
mémoire» qui puisse répondre a ces deux taches distinctes
que sont: apprendre par cocur une ceuvre au piano et la
jouer lors d’un concert ou d’une évaluation pour les éléves
des conservatoires et des écoles de musique?

Ce mémoire entrepris pour «Médecine des Arts» tentera
d’explorer de nouvelles pistes en revenant tout d’abord sur
les différents aspects du fonctionnement de la mémoire; en
explorant ensuite la méthodologie de I'apprentissage dans
ses volets pluriels; en se demandant enfin comment réagir
lorsqu’on est confronté lors d’un concert a un probleme de
mémoire. Puisse-t-il apporter de nouvelles réflexions et
ainsi encourager  la mémorisation chez les pianistes
comme chez tous les musiciens.

CHAPITRE PREMIER
LE FONCTIONNEMENT DE NOTRE MEMOIRE

Un joueur de luth a une partie de sa mémoire en ses mains car la
Jacilité de disposer ses doigls en diwverses fagons qu’il a acquises par
habitude aide a le faire souvenir des passages pour Uexécution desquels
il les doit ainst disposer ( ...) Outre cette mémoire qui dépend du
corps, ’en connais encore une autre ( ... ) intellectuelle qui ne dépend
que de I’dme seule.

René  Descartes 7

Généralités

Plusieurs découvertes dans le domaine des neurosciences
ont éclairé d’un jour nouveau les conceptions de la
mémoire. La plus importante, celle de la plasticité
neuronale, démontre la possibilit¢é pour les cellules
nerveuses de se réorganiser entre elles lorsqu’elles sont
sollicitées. Notre cerveau est bien loin d’étre une structure
figée et contrairement a ce que 'on pensait du temps de
Papproche localiste, il ne comporte pas de régions
spécialisées dans le calcul, la sémantique, ou méme le
traitement des informations visuelles: tout fonctionne en
réseau.

De méme, la mémoire ne réside pas dans un centre ou un
site unique ou se trouveraient nos souvenirs mais
I’ensemble du cerveau participe a leur rappel. La plupart
des spécialistes s’accorde d’ailleurs aujourd’hui pour
reconnaitre qu’elle n’est pas un réservoir mais la considére
comme une fonction dynamique en mutation permanente.

L’autre idée regue, a savoir que l'on n’utiliserait qu’une
infime partie de nos capacités cérébrales s’est également
effondrée. Le professeur Bernard Mazoyer explique: «D’un
point de vue neurologique, c’est archifaux. En réalité,
notre cerveau travaille a 100% de ses capacités mais
seulement 1% de cette activité est cognitive (...). Les 99%
restants sont inconscients et servent a confirmer et
renforcer en permanence tous nos réseaux neuronaux»®.
Ces 99% constituent le «fonctionnement cortical par
défaut», notion tout a fait nouvelle dont le professeur
Mazoyer est 'un des inventeurs. Il se dégage de ses travaux
un «non-conscient» cérébral qui révele Pexistence de cing
réseaux dont la découverte semble ouvrir un vaste faisceau
de pistes aux chercheurs: un réseau visuel; un réseau
porteur des autres entrées sensorielles; un réseau dédié aux
intentions, alertes et apprentissages; un réseau de mémoire
de travail (a trés court terme); un réseau de mémoire
épisodique (2 long terme). Des pistes prometteuses, mais
qui ne conduisent pour l'instant a aucune explication

globale.

L’organisation de la memoire

L’organisation de la mémoire est la méme pour tout le
monde, mais son fonctionnement est propre a chacun de
nous en fonction de nos capacités, nos traits de caractere,
notre histoire, les moments de notre vie et les situations.
Aujourd’hui, les circuits anatomiques permettent
d’approcher les mécanismes de mise en mémoire.
Cependant, deux approches de son fonctionnement
continuent a s’affronter. L’une considére la mémoire
comme un stock de représentations constitué par un
ensemble d’opérations: encodage, stockage, restitution;
c’est la mémoire abstractive. L’autre approche considere la
mémoire comme non-abstractive, c'est-a-dire capable de
recréer des expériences passées, grace a des systemes de
connexions: un systéme a appris, un autre peut recréer en
modifiant ses synapses °.

Chaque perception va modifier chaque synapse qui sera
responsable alors de la fonction de recréation. Percevoir,
encoder et retrouver, deviennent les trois étapes de Iacte
de mémoire qui repose sur l'activation de réseaux de
neurones. Il sera indispensable de tenir compte de cette
théorie en ce qui concerne la prestation en concert car il
est évident que jouer une musique pourtant écrite donc
non improvisée ne représente pas seulement une restitution
de I’ccuvre mais bien une recréation de celle-ci. D’ailleurs,
un musicien ne joue jamais deux fois de la méme maniere.
L’acoustique de la salle, 'instrument dont il dispose, la
densité du public 'ameénent a modifier trés subtilement son
interprétation afin de rendre Pocuvre la plus lisible et la
plus émouvante possible; cela peut affecter des
modifications de Tempo, ou de nuances, par exemple. De
plus, la relation qu’il entretient avec Pocuvre évolue avec le
temps: en témoignent les multiples enregistrements des
mémes ouvrages par les mémes artistes a des moments
différents de leur vie.

Mais revenons au moment de la préparation du concert.
Pour apprendre une partition par cceur, le pianiste doit
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emmagasiner une quantit¢ importante d’informations dont
la notation musicale dans sa mémoire a long terme et
avant d’étre définitivement encodées, ces informations vont
parcourir différents registres mnésiques. Le modéle le plus
fréquemment utilisé pour expliquer ces différents registres
est celui d’Atkinson et Shiffrin; il date de 1968.

Appelé modele modal, ce modele conceptualise la
mémoire humaine en trois grandes catégories distinctes: la
mémoire sensorielle, la mémoire a court terme et la
mémoire a long terme.

La conceptualisation de la mémoire

Le registre sensoriel représente I'ensemble des sensations
percues physiquement. En quelques millisecondes, celles-ci
vont se retrouver dans la mémoire a court terme qui se
caractérise par une durée limitée (une a deux minutes) et
par le nombre d’items ou objets retenus, appelé empan,
qu’elle peut contenir. Cet empan serait de sept a neuf
items encodés tels quels sans subir de transformations.
C’est cette mémoire qui nous permet de recopier le
numéro de téléphone que 'on vient de demander en le
répétant un bref instant.

Deés 1974, le chercheur  Alan Baddeley remplace le

concept de mémoire a court terme par celui de mémoire

Etude de la mémorisation chez les pianistes ()

de travail qu’il divise a nouveau en trois sous-ensembles: un
administrateur central, et deux systemes auxiliaires, une
boucle phonologique et un registre visuo spatial qui
permettent le langage intérieur. Ceet administrateur central
aurait pour fonction de contréler lattention et de
coordonner les informations verbales et visuelles a traiter,
puis de les transmettre a la mémoire a long terme. La
mémoire de travail permet selon lui «le maintien et la
manipulation de l'information pendant la réalisation de
taches cognitives de compréhension, raisonnement et
apprentissage».!? Cette mémoire est trés sensible a
I'interférence (a la fatigue, au vieillissement, au stress, au
manque de sommelil, etc.) et entretient des liens importants
avec les ressources attentionnelles.

Conscient de la nécessité d’'une mémoire de travail
intermédiaire entre le court terme et le long terme, Alan
Baddeley actualise en 2000 son modele en y intégrant le
«buffer épisodique» qu’il définit comme «un systeme de
capacités et de durée limitée de stockage temporaire
capable d’intégrer des informations de sources diverses».!!

II est vrai que dans le domaine musical, une conception de
la mémoire de travail trop restrictive ne fonctionne tout
simplement pas. Prenons le cas d’un improvisateur en
concert. Il expose d’abord son théme, puis, tout en le
gardant en mémoire, le soumet a de multiples variations.
S’1l s’agit d’'un groupe de musiciens comme dans un
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concert de jazz ou de musique traditionnelle, les multiples
facettes du theme seront exploitées par tous, tant sur le
registre du timbre, que sur le plan rythmique ou
harmonique pendant un certain temps, avant de terminer
comme cela se fait généralement par une réexposition ou
lon retrouve le théme initial dans sa grande simplicité.
Qu’arriverait-il si le ou les musiciens l'oubliaient? Ou
s’arréte le court terme et ou commence le long terme dans
ce cas précis? La question reste en suspens...

Deux autres chercheurs, Ericsson et Kintsch ont développé
en 1995 I'idée d’une mémoire de travail a moyen et long
terme grace a ’observation d’un cas particulier. Il s’agissait
d’un homme atteint d’une amnésie importante; sa mémoire
a long terme avait été touchée, mais il pouvait continuer a
jouer aux cartes, se rappelant le réglement et les figures qui
avaient déja été annoncées. Comme observé des 1968, cela
démontre aussi que la mémoire a long terme fonctionne
parallelement a la mémoire a court terme.

La mémoire a long terme

Contrairement a «’encodage a 'identique» de la mémoire
a court terme ou mémoire de travail, les méthodes sont
différentes dans la mémoire a long terme. Elles forment
des «patterns» selon une logique sémantique ou utilisent
des regroupements mnémotechniques. Selon les travaux de
Graf et Schacter en 1985, la mémoire a long terme se
caractérise par deux fonctionnements distincts: la mémoire
explicite et la mémoire implicite. La mémoire explicite se
définit par «(...) le rappel conscient de souvenirs dont on
peut faire le récit»'? et comprend notamment la mémoire
épisodique (celle qui concerne nos souvenirs personnels
situés «encore» dans leur contexte spatio-temporel; par
exemple, je me souviens avec émotion de ce concert a La
Grange de Meslay, un soir d’été 2010; ces informations
satellites ou extra-musicales participeront également a la
mémorisation du pianiste de par leur contexte émotionnel)
et la mémoire sémantique «...qui comprend les
connaissances que nous avons apprises indépendamment de
repéres spatio-temporels»'® (ainsi, je sais que Frédéric
Chopin avait une prédilection pour les pianos Pleyel, je I’ai
lu dans de nombreux ouvrages, mes professeurs me 'ont
confirmé, c’est une connaissance que j’al acquise sans
références spatio-temporelles); le musicien I'utilise lorsqu’il
conceptualise différentes séquences de notes pour mieux les
retenir. Nous en reparlerons plus longuement dans le
chapitre consacré aux apprentissages.

Contrairement a la mémoire explicite qui est consciente et
volontaire, la mémoire implicite fonctionne a notre insu et
se définit principalement par le fait qu’elle est non
déclarative, c'est-a-dire que nous ne pouvons pas la
verbaliser. Son role principal est de «produire la facilitation
inconsciente d’une tiche a la suite de la (ou des)
représentation(s) d’une information».'*

Dans cette mémoire implicite, on distingue plusieurs
composantes, mais seule 'une d’entre elles, la mémoire

procédurale a fait lobjet d’é¢tudes approfondies. Les
chercheurs Bruyer et Van Der Linden la définissent ainsi en
1991: «La mémoire procédurale concerne les
représentations d’aptitudes cognitives et motrices qui ne
peuvent étre consciemment évoquées et qui sont
difficilement verbalisables».!> 1l s’agit de l’automatisation
d’une procédure par sa répétition. C’est ainsi que nous
conduisons sans nous demander a chaque instant comment
passer les vitesses, roulons a bicyclette sans réfléchir a notre
équilibre, connaissons nos tables de multiplication, et
jouons du piano sans nous interroger sur le doigté de la
gamme de Do Majeur; ces procédures ont toutes été
automatisées pour nous permettre de nous concentrer sur
d’autres éléments. On dit que cette mémoire est dénuée de
conscience, elle n’est ni «inconsciente» car ce mot est
réservé au vocabulaire psychanalytique, ni méme
«subconsciente, elle est anoétique.!®

Les travaux des chercheurs Squire et Kandel (Prix Nobel de
médecine en 2000) ont permis d’élargir le concept de
mémoire implicite et d’y intégrer nos gouts, notre maniere
d’étre, tout ce qui fait notre personnalité et qui se forge peu
a peu sans que nous en ayons conscience. Cette conception
fait référence a l’encodage de traces mnésiques
inconscientes qui influencent notre vie; le role de
Ienvironnement affectif de l'’enfance et de I’éducation y
trouve toute sa place.

Selon leur théorie, la construction de millions de réseaux
neuronaux s’est faite progressivement depuis notre petite
enfance pour aboutir a une architecture cérébrale
spécifique a chaque individu. Nous fagonnons nous-mémes
notre cerveau. D’autres recherches telles celle de Schlaug en
2001 démontrent que plus la pratique musicale se fait tot,
plus elle influence le cerveau de I'enfant.

L’affect est un autre aspect tout aussi important de la mise
en mémoire. Il échappe a notre volonté et colore toutes nos
perceptions visuelles, auditives, olfactives, gustatives,
sensitives en fonction de I'importance des émotions que
nous ressentons. Il peut aussi bien favoriser qu’inhiber le
souvenir. Ainsi serons nous conduits a nous interroger sur le
contexte dans lequel nous ¢tudions afin de favoriser au
micux la mémorisation, qu’il s’agisse du contexte extérieur
ou de notre état intérieur.

La mémoire du répertoire

Je me souviens d’une répétition mémorable de la pianiste
Maria Jodo Pires et du chef d’orchestre Riccardo Chailly
diffusée a une certaine époque sur «YouTube». Un
concerto de Mozart était a leur programme. Mais,
stupéfaction lorsque la pianiste entendit le 7Zutti de
I'introduction du premier mouvement, elle palit, se rendant
compte qu’elle s’était préparée pour une autre ccuvre. Elle
fit taire Porchestre et rejoignit un instant Riccardo Chailly
qui, apres une courte discussion, la convainquit de jouer le
concerto préparé par 'orchestre et qu’ils avaient interprété
ensemble un an auparavant. La répétition reprit,
magnifique, avec Maria Jodao Pires qui n’hésita pas un seul
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instant au piano, se rappelant parfaitement I’ceuvre en

question.

Dans le monde musical, ce sont des anecdotes assez
fréquentes et 'on ne peut qu’admirer une mémoire du
répertoire aussi accessible, spontanée et facile.

Mais a quelle mémoire appartient le répertoire ?

Comme 1l est évident que le répertoire a été acquis par de
nombreuses répétitions, il semble appartenir a la mémoire
procédurale. L’enregistrement des traces s’est faite
progressivement a la fois explicitement et implicitement car
la mémoire procédurale n’est pas qu'une mémoire motrice
kinesthésique, elle comprend aussi des procédures visuo-
motrices et cognitives. Et de fait, lors de I'apprentissage, il
conviendra de ne pas laisser 'automatisation s’installer
«toute seule» mais d’étre tout de suite attentif a la relation
ceil-image sonore intérieure et a la réalisation qui en
découle: geste-son. Nous en reparlerons au deuxieme
chapitre. Néanmoins, ce qui caractérise la mémoire
procédurale et ceci a déja été expliqué précédemment,
c’est qu'elle est indépendante du langage. C’est une
mémoire d’actions et non de souvenirs qui résiste bien a
I’épreuve du temps st on la réactive pour lutter contre son
érosion. Cette étape s’appelle la consolidation.

Toutefois, le répertoire ne concerne pas que la mémoire
procédurale. Constitué grace a elle, il devient un savoir et a
ce titre, 1l appartient aussi a la mémoire sémantique.

Par exemple, le pianiste qui a dans son répertoire tel
concerto de Beethoven connait une multitude de détails
concernant la genese de la composition de cette ceuvre. 11

l’a également analysé, est capable d’en chanter les
différents themes, il ’entend en lui-méme; tout ceci forme
un savoir et procéde donc de la mémoire sémantique. Mais
notre pianiste est aussi capable de jouer son concerto grace
a un long apprentissage d’actions successives mises en jeu,
cette faculté concerne la mémoire procédurale.

La mémoire du répertoire appartient donc a la mémoire
sémantique tout en étant le fruit de la mémoire
procédurale dont il continue de se nourrir.

Conclusion

De par notre expérience, nous fagonnons nous-mémes
notre cerveau en fonction de nos besoins et de nos
capacités. La mémoire ne s’use que si on ne l'utilise pas.
Certains deviennent de véritables champions de la
mémorisation. Les exemples sont légion, tant dans le
domaine musical que chez les grands joueurs d’échec et
certainement dans bien d’autres cas.

D’autres ont plus de difficultés mais, ce qui est important,
c’est que tous «utiliseraient les mémes structures et les
mémes mécanismes cognitifs de base pour mémoriser
(Ginsborg, 2004), la distinction se ferait plutoét dans la
maniére d’apprendre l'information»!” et en ce qui nous
concerne dans la maniére d’apprendre une partition afin
de constituer peu a peu un répertoire.

C’est précisément ce dont nous allons parler au chapitre

suivant (Ergo.-.SumMAGA/INE 10).
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La Flauta magica

Su mensaje no se reserva

exclusivamente para los
miembros iniciados,
sino que es compartido

con toda la humanidad

Interpretacion simbolica de la Obertura (I)

© Juan Paulo Gémez

INTRODUCCION

El presente estudio se centra en una de las obras de mayor
repercusion del compositor austriaco Wolfgang Amadeus
Mozart (1756 — 1791). Se trata de su singspiel La flauta
mdgica, y mas concretamente de su obertura. La influencia
que esta obra ha tenido en épocas y compositores
posteriores no soélo ha sido debido a su grandeza desde el
plano musical, sino que también lo ha sido por todo el halo
de simbolismo y misticismo que la rodea. Esta circunstancia
es debida a la pertenencia de Mozart a una Orden
iniciatica de tradicién y conocimientos milenarios conocida
como la Francmasoneria o Masoneria.

La flauta mdgica es la obra por excelencia de todo el catdlogo
realizado por musicos masones, teniendo la caracteristica
de no ser una obra hecha propiamente para ser
interpretada dentro de los actos masénicos. Su mensaje no
se reserva exclusivamente para los miembros iniciados, sino

que es compartido con toda la humanidad. Por ello, y
desde el punto de vista analitico, he tratado de aportar al
campo de las Ciencias de la Miusica un estudio de la
partitura que no quede tan sélo en el andlisis historico,
estético y del lenguaje musical, sino que ademas aporte una
identificacion de estos elementos con el lenguaje simbolico
masénico, lenguaje que, una vez comprendido tras su
analisis, cargue la obra en un sentido especial. Dicho
sentido, unido a la genialidad del compositor, han hecho de
esta obra una de las mas impresionantes arquitecturas
musicales de todos los tiempos.

Como punto de partida, es fundamental para este estudio
entender la Masoneria tal y como la conocemos hoy en dia,
o sea, como una Orden regularizada a partir de 1717 en
Inglaterra y desarrollada posteriormente entre la burguesia
y la nobleza europea del siglo XVIII®. Este desarrollo se
produjo con una gran rapidez debido principalmente a la
difusion de los ideales de Igualdad, Libertad y Fraternidad,
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pilares fundamentales de la Orden, y que sirvieron como
reaccién a la intolerancia religiosa y al absolutismo politico
imperantes en aquella época. La Logia se convirtié en un
foro que acogi6 a personas de diferentes origenes sociales
permitiéndoles compartir una experiencia comun vy
consolidar sus sentimientos sociales.

En la época en la que Mozart se instalé6 en Viena, ano
1784, el emperador José II comenzaba su programa de
reformas acorde al espiritu de la Ilustracién en contra de los
partidarios a las tradiciones conservadoras en una sociedad
jerarquizada. En este momento se fundaba en la capital
austriaca, con influencias de las nuevas tendencias
marcadas desde Inglaterra, la logia Sur wahren Eintracht (La
Concordia Verdadera) que, junto a la logia Jur Wohltitigkeit (La
Beneficencia) en la que se iniciaria Mozart el 14 de diciembre
de ese mismo afio, fueron las logias vienesas que mayor
apoyo dieron a José II en su politica de reformas,
convirtiéndose por ello en un defensor y protector de la
Orden durante sus afios de gobierno. Serd también en este
aflo, el dia 22 de abril, cuando las logias de la monarquia
habsburguesa deciden seguir los pasos de la Gran Logia de
Londres y Westminster, creando asi la Gran Logia de
Austria y adoptando todas ellas un rito unificado.* Este
ultimo dato es fundamental para poder relacionar la
simbologia existente en esta obertura con unos criterios
unificados dentro del ritual masénico, y consolidados en
toda Europa en el afio de 1791, afio de composicion de la
partitura.

Imagen 2
Pintura de un autor andnimo de fines del siglo XVIII. Retrata una Iniciacion en una
logia vienesa. Se ha identificado a Mozart como el personaje que se encuentra sentado
hacia la esquina inferior derecha del cuadro.

Muchos son los estudios que se han realizado sobre La flauta
mdgica, profundizando especialmente en los elementos
simbélicos de su libreto cuyo autor fue Emanuel
Schikeneder (1751 — 1812), miembro también de la Orden
quien busco en la estética masoénica de lo egipcio una nueva
forma de inspiracién romantica que posteriormente
influirfa en otros iniciados como Johann Wolfgang von
Goethe (1749 — 1832), quien pretendié continuar el libreto

de Schikeneder escribiendo una segunda parte titulada Der
LZauberflite zweiter Theil.?

Imagen 3
Retrato de Emanuel Schikaneder

Schikeneder recurrié para la elaboracion de su libreto a
una fabula de August Jacob Liebeskind (1758 — 1793)
titulada Lulu order Die Zaubertflote, fabula que recogi6 el poeta
aleman Christoph Martin Wieland (1733 — 1813) en el
tercer volumen de su obra Dschinnistan (1786 — 1789). El
texto inicial, a modo de cuento de hadas con final feliz,
sufrié una profunda transformacién para la integracion de
los ideales masonicos, inspirandose en los rituales que han
enriquecido el profundo significado de la obra.

Partina Du huer!— %u’//y, GJoller- -
Ackzetenter Auflritt ai

Imagen 4
Grabado de Peter y Josef Schaffer: sobre la escena 19 del Acto II - La flauta mégica, 1793
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El musicélogo y critico musical italiano Massimo Mila
(1910 — 1988) mantiene la opinién en su monografia
Lectura de la Flauta Mdgica® que el libreto adquirié forma a
partir de la novela francesa Sethos, publicada en Paris en
1731 y escrita por el abad Jean Terrasson (1670 — 1750),
en la que las analogias con la accién de La flauta mdgica son
evidentes, aunque haya investigadores reacios a esta
opinion, extrayendo el libreto de Schikeneder citas
textuales en dos ocasiones. Sethos narra la educaciéon de un
principe sabio, cientos de afios anteriores a la guerra de
Troya, y describe con una gran exactitud como éste es
introducido en los misterios esotéricos.

Sin embargo, y aunque es fundamental conocer en
profundidad todo lo relacionado con mencionado libreto,
mi estudio se focaliza en la parte musical de la obra,
especialmente en la que acontece en su obertura. En ella,
la simbologia se vera reflejada principalmente en el ritmo,
aunque también en la tonalidad y modalidad, intervalica,
orquestacion e instrumentacion, incluso en su estructura.

JrrECH  Tord 1 21y gungrr Wi, er i digner nods nidhl w}f/%{
Fiinfund zwazigiler i/ lritl. 2o ~ 2

Imagen 5
Girabado de Petery Josgf Schaffer: sobre la escena 28 del Acto 11 - La flauta mdgica, 1793

Para los compositores germanos del Romanticismo, y asi lo
afirmaria Wagner, esta obra supuso una de las primeras
expresiones de la 6pera nacional alemana, ya que alterna
perfectamente e integra las secuencias dramaticas con las
netamente populares, dominando en todo momento el
caréacter fantastico y fabuloso que ha logrado imponerla en
el repertorio mundial sin haber conocido hasta el
momento decadencia alguna. Dentro de este acierto, por
parte del compositor austriaco al utilizar el singspiel con
vehiculo de expresiéon y comunicacién de su obra, no
podemos obviar que La flauta mdgica presenta dos claves de
lectura: una con caracter mas superficial, a modo de
verdadera fabula destinada a los espectadores poco
proclives a la reflexion sobre los simbolos, y otra mas
cercana a la dimension esotérica, destinada a espectadores
atentos a los signos herméticos para quienes la Masoneria
adquiere un papel importante. Esta segunda, ha sido la
motivacion principal de mi estudio.

&G lebe  SARASTRO
| Achzehienber 4}4/[7'4# [ et

Imagen 6:
Ghrabado de Petery Josgf Schaffex: sobre la escena 25 del Acto 11 - La flauta mdgica, 1793

CAPITULOI
Sobre la simbologia masoénica en los elementos
ritmicos

Es este aspecto, sin duda alguna, el que supone un mayor
esfuerzo y dificultad en lo que a su justificacion se refiere
debido a que ha habido estudios previos que aseguran una
identificaciéon de los mismos con los diferentes grados
simbolicos de la Masoneria, entendiendo grados simbolicos
como los relacionados con el Grado de Aprendiz, Grado
de Compaitero y Grado de Maestro Mason.

En este capitulo quisiera centrarme en aquellos elementos
ritmicos que se presentan en la obra con identidad propia
y bien definidos como tales, o sea, disefios ritmicos cuya
estructura independiente sera clara y estara presente a lo
largo de la obra en su totalidad, ya que la obertura es una
sintesis de la misma, y no como resultado de la casualidad
a lo largo del discurso musical que pudiera hacernos entrar
en el terreno de la especulacién, circunstancia ésta muy
frecuente en este tipo de estudios debido a la dificultad de
acceso a la documentaciéon donde poder comprobar la
veracidad de los planteamientos.

Estos disenos ritmicos son los que van a estar relacionados
con lo que en el lenguaje masénico se denomina Bateria, o
sea, conjunto de golpes de mallete o palmadas
caracteristicos de un grado simbolico que vienen
determinados por el nimero y no por el ritmo. Este es un
aspecto en el que me gustaria hacer hincapié debido a que
la fuente en la que la gran mayoria de los autores que han
escrito sobre la presencia de la simbologia masonica en la
obra de Mozart se han basado, y me refiero a los estudios
realizados por el musicologo estadounidense Howard
Chandler Robbins Landon (1926 — 2009), considerado
como uno de los mayores especialistas en la vida y obra de
Wolfgang Amadeus Mozart, plantea precisamente que la
bateria de cada grado esta determinada por el ritmo:
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El ritual utilizado en las logias vienesas en tiempos de Mozart se
servia de ritmos caracteristicos para cada grado:

__mm__ para el Grado de Aprendiz
mm_ _ paracel de Adepto (Compariero)

mm mm__ para el de Maestro Mason
(__ = larga, mm = breve)

La significacion de un ritmo estd determinada por la posicion de su
primer golpe largo. (Una misma formula puede tener diferente
significado en otros tipos de ritual, dificultando asi su interpretaciin,
wncluso para los mismos masones.) Estos golpes aparecen en muchas
obras de Mozart; por eemplo en Die Zauberflite (compases 1-3,
97-102 y 225-226) [...]

En este sentido, discrepo de la afirmaciéon de Robbins
Landon ya que la Masoneria practicada en 1784 en Viena
ya estaba reglamentada en base a las Constituciones de
Anderson (1723) y la Gran Logia de Austria, creada
precisamente en este afio con el objeto de unificar los Usos
y Costumbres de las logias bajo la monarquia de José I,
tenia el reconocimiento de la primera gran logia creada, o
sea, bajo el reconocimiento de la Gran Logia de Londres y
Westminster (1717), por tanto, estaba dentro de lo que se
denominaba y denomina “regularidad masoénica”. Este
estatus de reconocimiento y aceptacion lo tiene desde
entonces la Gran Logia de Inglaterra, tal y como se llama

hoy en dia, y todas las logias “regulares” deben acatar la
reglamentaciéon adoptada en su momento con objeto de
unificar el procedimiento masénico de las mismas.

La logia a la que pertenecia Mozart en primera afiliaciéon®
en 1791, aflo en que compuso La flauta mdgica, era Jur
gekrinten Hoffnung (Nueva Esperanza coronada), la cual era el
resultado de la unién, junto a otras logias vienesas, de las
dos logias anteriores a las que pertenecié6 Mozart, su “logia
madre” Jur Wohltitigkeit (La Beneficencia) 'y KQur walren
Ewntracht (La Concordia verdadera). Esta unién se produjo
debido al Fremaurerpatent, decreto masénico emitido por
José II con objeto de controlar el considerable aumento de
miembros que estaba teniendo la Masoneria en Austria,
pues aunque era considerado como un gobernante de
ideas liberales, no podemos olvidar que su régimen era
absolutista y los acontecimientos de la Revolucion francesa
estaban muy cercanos.

El rito que practicaban todas estas logias era el
denominado Rito Zinnendorf, el cual se encontraba dentro
de los ritos aceptados por la Gran Logia de Londres y
Westminster. Por tanto, dentro de estos nuevos usos y
costumbres unificados, lo cual incluia a todos los ritos que
se practicaban en las logias regulares existentes, habia
ciertos elementos iguales para todas ellas y para todos sus
miembros, entre ellos la bateria de cada grado simbdlico.
Actualmente sigue siendo igual, pudiendo haber alguna
minima variacién en sus ritmos, que no en su namero, asi
como en otros aspectos propios de cada ritual pero que no
afectan a las palabras, signos y toques relacionados con el
reconocimiento entre hermanos.
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Retomando la informacién planteada por Robbins Landon
referida a las baterias representativas de los diferentes
grados simbolicos, y mas concretamente al orden de
aparicion de cada una de ellas en la obertura, quisiera
intentar justificar mi discrepancia al respecto
comentandolas en el mismo orden que las cita.

La obertura comienza con una serie de cinco acordes,
basados en tres grados armonicos, realizados por toda la
orquesta. Estos acordes estan separados por tres pausas y
estan comprendidos en los tres primeros compases. Como
podemos observar, la presencia del nimero 3 es
reconocible, sin embargo, llama la atenciéon que el nimero
de figuras ritmicas, representativas de los golpes de mallete
del ritual masonico, sea de cinco y no de tres.
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Ej. 1: Obertura de La flauta mdgica, cc. 1 —3

El ejemplo 1 representa, segin el planteamiento de
Robbins Landon, la bateria caracteristica del Grado de
Aprendiz, o sea, __ mm __ Sin embargo, esta similitud

habria que tratar de explicarla en relaciéon a las tres
primeras figuras pero, ¢qué ocurre con las dos restantes?.
¢Habria que entenderlas como un encadenamiento entre
el final del modelo ritmico y el comienzo de uno nuevo?
Personalmente, creo que este planteamiento es erréneo, ya
que la bateria con la que comienza la obra no representa
al Grado de Aprendiz y al nimero 3, sino que representa
al Grado de Compafiero y al nimero 5, aunque mas
adelante explicaré qué relacion tiene con la obra.

Segun Robbins Landon, la bateria caracteristica del
segundo grado o Grado de Compafero aparece
representada entre los compases 97 y 102 por el siguiente
patrén ritmico realizado por los instrumentos de viento:
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I, 2: Obertura de La flauta mdgica, cc. 97 — 102

Sin embargo, y partiendo siempre de que los rituales en
esta época ya estaban unificados y regulados en las logias
vienesas en base al reconocimiento de la Gran Logia de
Londres y Westminster, la bateria que aqui se presenta es
de nueve golpes (tres veces 3), y no de tan sélo tres golpes
con el patréon ritmico mm _ __ segin Robbins Landon

caracteristico del Grado de Companero, repetido tres
veces. Con ello, quiero decir que esta bateria es propia de
otro grado simbodlico, como es el Grado de Maestro
Masoén, aunque serd un asunto que también trataremos
mas adelante.

El investigador americano plantea también que la bateria
del Grado de Maestro Masén aparece reflejada en los
compases 225 y 226, compases finales, con el patrén
ritmico mm mm __ realizado por toda la orquesta:
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£j. 3: Obertura de La flauta mdgica, cc. 225 — 226

En base a ello, jpor qué este criterio no puede aplicarse a
los compases 95 y 967, cuestiéon que en este caso y segun el
planteamiento de Robbins Landon, seria previamente a la
aparicion de la bateria del Grado de Compaiiero:
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Ej. 4: Obertura de La flauta mdgica, cc. 95— 96

En mi opinién, Robbins Landon trata de justificar la
aparicion de las baterias de los tres grados simbolicos a lo
largo de la obertura pero, ¢(qué relaciéon tendria esta
circunstancia con el argumento de la obra en su totalidad?,
ya que no hay que olvidar que la obertura es una sintesis,
segun criterio del compositor, de la obra a la que precede.

Volviendo a retomar la primera bateria mostrada en el
ejemplo 1, quisiera justificar mi punto de vista en relaciéon
a su simbolismo. Si observamos los compases posteriores, o
sea, a partir del compds 4, vemos que en las voces de
fagotes, violonchelos y contrabajos aparece el siguiente
disefio ritmico:

Ej. 5: Obertura de La flauta mdgica, c. 4
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Podemos observar que es una idea ritmica de cinco figuras,
igual a la que aparece en los tres compases iniciales,
representativa de cinco golpes de mallete y no de tres. Este
disefio lo vemos también reflejado en la voz de violines
primeros por disminucién y en otro grado armoénico:

2
Ej. 6: Obertura de La flauta mdgica, ¢. 5

También debemos apreciar cémo el disefio ritmico del
ejemplo 5 se repite cinco veces dentro de un total de
quince compases (3x5) hasta llegar al tempo Allegro. Su
presencia dentro del singspiel la encontramos en el
segundo Larghetto perteneciente al Finale del primer acto,
momento en el que Pamina se encuentran ante Sarastro y
donde ésta “le implora que le perdone su huida; ella queria
escapar de Monostatos, quien le estaba acosando. Sarastro
todo esto ya lo sabia, y sabe ademas que estd enamorada
de Tamino. Si sigue con su madre perdera su felicidad,
dice Sarastro, ese es el motivo de su secuestro, la Reina no
debe cumplir ya la funcién de madre, sobrepasa la esfera

que le corresponde™.?

Larg}mtlo 3

L. 7: N 8. Finale. Larghetto

Es curioso el hecho de que la obertura comience
precisamente con la bateria que introduce al personaje de
Pamina cuando se encuentra ante su padre, ya que éste
personaje ha sido identificado en general con la figura de
la mujer dentro de la Masoneria, cuestion que es necesario
especificar que se refiere a la Masoneria regular referida
desde el inicio de este estudio, pues dentro de esta
Obediencia estaba y sigue estando prohibida la presencia
de las mujeres, requisito necesario para estar dentro de la
“regularidad maso6nica”.

Robbins Landon incorpora en uno de sus libros sobre
Mozart!® unas referencias del historiador de la musica
francés Philipp A. Autexier acerca de la discusiéon que

desde mediados del siglo XVIII empezaba a plantearse en
las logias francesas en relacion a la pertenencia o no de las
mujeres a las logias masoénicas:

lo

El debate sobre el problema de la iniciacion de las mugeres se planted
con mucha vehemencia entre los masones alemanes y austriacos. En
Francia se habia introducido desde 1744 una iniciacion especial
llamada “Adopcion”™, pero tampoco alli podian las mujeres ser
aceptadas en logias reglamentarias. La actitud misdgina de los
sacerdotes en Die lauberflote (por gemplo en el nitmero 11) hace
alusion a la opinion imperante en la propia logia de Mozart, asi como
en otras. Pero él, como Siegenhagen, era partidario de la igualdad

Jemenina y creia que las mujeres eran dignas de la wniciacion: en el

segundo final, Pamina y Tamino se someten a las pruebas de
mictacion cogidos de la mano. Las aparentes contradicciones en obras
como Die Zauberflite (nitmero 11 frente a niim. 21) no son debidas a

Jalta de atencion a los detalles, segiin se ha dicho con frecuencia; son

inherentes a las cuestiones fundamentales que estas composiciones
trataban. A fin de cuentas, el realismo es una consecuencia natural de
la Ilustracion.

Teniendo en cuenta el planteamiento de Autexier y
considerando la posibilidad de que Mozart, o tal vez
Schikeneder como autor del libreto, o incluso ambos,
quisieran dejar patente su punto de vista ante la aceptacion
de la mujer en las logias masoénicas, lo que es muy
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interesante es que la obertura se inicie con esta bateria de
cinco acordes.

El hecho de que Robbins Landon tratase de justificar la
aparicion de las diferentes baterias en orden gradual, o sea,
Aprendiz, Compafiero y Maestro Mason, tendria su
sentido en relacién a cémo las logias masoénicas suele abrir
sus trabajos, ya que lo hacen en este orden de apertura de
las diferentes camaras simbolicas. Sin embargo, y es mi
punto de vista tal y como comenté anteriormente, la
primera bateria no puede relacionarse con el nimero 3,
sino con el nimero 5. Por ello, realmente qué sentido
puede tener el comenzar con esta bateria sin quedarnos
tan solo en el hecho de que, al estar identificada con el
personaje de Pamina, represente la posiciéon ante la
pertenencia o no de la mujer a la Francmasoneria.

En mi opinién, creo que Mozart no sélo identifica las
baterias simbélicas que aparecen en la obertura con los
grados de las diferentes camaras, sino que ademas
relaciona el ntimero representativo de cada una de ellas
con una simbologia del nimero dentro del universo, en
base a las ideas Pitagoricas de que los nimeros son la clave
de las leyes armoénicas del cosmos; por lo tanto, son
simbolos del orden divino que al materializarse se
convierten en figuras geométricas mediante la que se crea
toda la naturaleza. Esta simbologia del nimero es base

fundamental para el entendimiento de cada grado
masonico y son la sintesis de lo que significa cada uno de
ellos.

En relacién al nimero 5 y a su simbologia esotérica, decir
que este nimero representa el puente entre lo corpéreo y
lo divino. Se relaciona con el éter, la quintaesencia de los
alquimistas, magma fundamental de donde emerge toda la
materia. Representa a los cinco sentidos a través de los que
el hombre percibe su entorno. Geométricamente, se
representa mediante el pentagono, de donde se deriva la
estrella de cinco puntas, elemento simboélico de gran
importancia dentro del Grado de Compaifiero, ya que
simboliza el momento en el que la luz acumulada durante
el periodo de aprendizaje en el grado anterior, o sea, una
vez culminado el proceso de busqueda individual, toma
conciencia de si y sale al exterior para irradiar el
conocimiento mas alla del Templo interior, convirtiéndose
en una fuente de energia propia al igual que el cuerpo
celeste mencionado. En este sentido, el nimero 5 es
considerado como puente entre el mundo terrestre y el
celeste, es el nimero del hombre por excelencia. Sin
embargo, este nimero también representa en la Masoneria
a la letra G, al Gran Arquitecto del Universo, y es que,
retomando el concepto pitagorico, el microcosmos es un
reflejo del macrocosmos, o lo que es lo mismo, el hombre
es un reflejo del creador. Por tanto, el que la obertura de
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La flauta mdgica comience con una representaciéon simbolica
de este numero carga totalmente de contenido a la
justificaciéon del sentido general de trascendencia que el
compositor austriaco quiso dar a la obra en su totalidad, o
sea, representa al hombre, en este caso Tamino, que es
llamado a encontrar el camino de la evolucién y transitarlo,
al hombre que acepta el desafio de las pruebas, aun
pudiendo perder la vida en las mismas, con objeto de poder
acceder a un estadio de conocimiento superior conectado
con lo divino.

En base a este planteamiento, la figura de Pamina
representa mucho mas que una reivindicaciéon de la
presencia femenina en las logias, representa la voluntad del
hombre por vencer los vicios y pasiones propios del mundo
profano para acceder a un estadio de Luz y Conocimiento
en el que se venera la Virtud. De ahi, que considere el que
Tamino y Pamina realicen las Gltimas pruebas de la mano
como el momento definitivo y Gltimo por el que el hombre,
de la mano de su firme voluntad, esta a punto de acceder a
ese otro mundo divino por el camino iniciatico, estadio
representado por la figura de Sarastro. Cabe destacar por
tanto el texto con el que el coro concluye este primer acto,
el cual refleja el objetivo utdépico que fundamenta los
ideales de la Masoneria: “Cuando la virtud y la equidad
siembren de gloria el camino, entonces serd el reino de los
cielos, y los mortales seran iguales a los dioses”.

Por consiguiente, con el esquema que presento a
continuacién trato de mostrar de manera sintética lo que
considero que realmente representan los acordes iniciales
de la obertura, la representacion del estado en el que el
hombre, a través de la iniciacién, accede a otro estadio de
conocimiento y espiritualidad, que en este caso, se relaciona
con el ingreso en una Orden inicidtica como es la
Masoneria.

SARASTRO = Luz

PAMINA = Iniciaciéon

TAMINO = Hombre que busca la Luz

También es importante apreciar, que el momento en que
aparecen estos acordes a lo largo del singspiel, final del

primer acto como ya comenté anteriormente, se
corresponda con el momento en el que Tamino y Pamina
se encuentran por primera vez y ante la presencia de
Sarastro. Posteriormente, en el inicio del segundo acto, se
procederd a la aceptacion del candidato por parte de los
sacerdotes para realizar las pruebas previas a ser admitido
entre ellos. Este momento de encuentro podria
considerarse, en base a los Usos y Costumbres propios de la
Masoneria, como el momento en el que el candidato
solicita su admisiéon en una logia. Posteriormente, en el
segundo acto, se realiza el balotaje o votaciéon entre sus
miembros, finalizando el proceso -en el caso de votacién
positiva- con la Ceremonia de Iniciacién en la que se
realizan las pruebas propias del ritual.

Retomando nuevamente la bateria representada en el
ejemplo 2, situada entre los compases 97 y 102, quisiera
igualmente justificar mi discrepancia con el planteamiento
de Robbins Landon cuando la relaciona con el Grado de
Compainero, ya que realmente su relacion es con el Grado
de Maestro Mason cuya bateria esta formada por tres
secuencias de tres acordes cada una, precisamente como se
muestra en la figura.

Como ya he mencionado en parrafos anteriores, esta
bateria aparece al comienzo del segundo acto, justo en el
momento en que la asamblea de sacerdotes esta votando la
aceptacion de Tamino en la Orden tras las palabras de
Sarastro, con las que confirma que el candidato retne las
condiciones necesarias. Al igual que la bateria anterior se
relacionaba con el personaje de Pamina, esta segunda
bateria estd relacionada con el personaje del sumo
sacerdote y esta formada por un total de nueve acordes
agrupados en tres secuencias de tres acordes cada una
(3x3), representando al nimero 9. Este numero, al igual que
el numero 5, tiene una simbologia esotérica propia que esta
relacionada con lo que representa el personaje de Sarastro.

Llamado por los pitagoricos “El Alfa y la Omega”,
representa el primer cuadrado de un ndmero impar (3% =
9). Es un niimero que representa el idealismo y sabiduria al
servicio de los demas. Simboliza la Luz interior y la calidad
de nuestro Ser, la apertura de la mente y el espiritu.
Representa el sentido de lo esencial y es apertura del
camino hacia otros espacios del pensamiento, hacia
espacios mas misticos y espirituales. En Numerologia, el 9
es sin6nimo de serenidad, aceptacion, tolerancia,
espiritualidad y realizaciéon personal; virtudes todas ellas
propias de un Maestro Mason. Hay muchos escritos que
identifican el personaje de Sarastro con el de Ignaz von
Born, Maestro Mason con gran influencia en la Masoneria
de la época que fuera Venerable Maestro de la segunda
logia a la que perteneci6 Mozart, ur wahren Eintracht (La
Concordia verdadera), por el que el compositor sentia gran
admiraciéon y al que dedicéd su cantata Die Maurerfreude KV
471.

En el resto de la obertura, no aparece otra bateria masonica
que pueda decirse que tiene una representacion clara desde
el punto de vista argumentado con anterioridad y que
pueda ser justificada desde el ritual masoénico. Por tanto, las
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Interpretacion simbdlica de la Obertura (l)
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dos tnicas baterias que aparecen en esta obertura son las
que encontramos en los dos momentos planteados en los
parrafos anteriores.

Faltaria pues, plantearse por qué no aparece representada
en esta obertura la bateria simbolica del Grado de
Aprendiz, teniendo en cuenta que, al igual que las baterias
anteriores, aparece representada en el singspiel en un
momento concreto. Este momento es el perteneciente al
Adagio del Finale del segundo acto, en el que Tamino se
encuentra ante dos muros rocosos, cavernas del Agua vy el
Fuego, custodiados por dos guardianes, los cuales advierten
previamente a Tamino con el siguiente mensaje: “Todo el
que avance por este camino, plagado de pruebas, serd
purificado por el Fuego, el Agua, el Aire y la Tierra. Si
puede superar el terror de la muerte, se elevard hacia el
cielo mas alla de la tierra, iluminado y dispuesto a

consagrase por entero a los misterios de Isis”.!!

Podemos observar en este mensaje la alusion que se hace a
los cuatro elementos clasicos griegos, presentes en la
Ceremonia de Iniciacién de un nuevo candidato a la
Masoneria, asi como a la alusiéon simbélica de la muerte del
hombre, el cual tras ser purificado por los cuatro elementos
terrestres, recibe la Luz y accede a un estadio superior de
Conocimiento y Virtud.

Este mensaje dado por los vigilantes armados estd presente
en la experiencia iniciatica de un nuevo miembro de la
Orden con la frase “Visita Interiora Terras Rectificatur
Invenies Ocultum Lapidum” (Visita el Interior de la Tierra
y Rectificando Encontraras la Piedra Oculta).

En relacion al texto y musica de este pasaje, los musicélogos
e historiadores franceses Jean y Brigitte Massin consideran
que:

Las palabras de este texto siguen muy de cerca un pasaje de Sethos, de
Terrasson, y recuerdan mucho “el epitafio de la tumba de Hiram™, tal
Y como se lee en alta voz en ciertas ceremomas masonicas (¢f. Dent,
Las dperas de Mozart). La eleccion de una coral para la misica (y en
do menor) precisa aiin mds la inlencion mozartiana de una referencia
al ritual de la maestria, y nos remitumos sobre este punto a la

Maurerische Trauermusik, K. 477 (cf Supra, p. 1220).

El tema musical ha sido tomado por Mozart de un coral luterano que
data de 1524 y que fue ya utilizada por J. S. Bach en tres Cantatas.
Se encuentra en el borrador contempordneo de un Cuarleto de cuerdas
en st menoy;, K. 620b. Se observard la presencia en el texto de la
palabra  “Erleuchtet”  (iluminado); los iluminados se designan
preferentemente entre ellos con el vocablo de “Illuminaten™, pero tal vez
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aqui haya una alusién voluntariamente discreta; no hubiera podido ser
mds precisa sin peligro grave en 1791.

Se observard finalmente en la partitura la presencia del tema inicial del
Réquiem desde el comienzo del acompafiamiento orquestal de la coral.’?

LA

T

Aprendiz de Masoén. Momentos previos a la realizacion de
las pruebas, aparece Pamina y se une a Tamino para
realizarlas juntos diciéndole la siguiente frase: “Yo misma te
conduciré y el amor me guiard”.

La verdad es que esta frase nos refleja la seguridad que
aporta Pamina a su amado, lo cual para mi, nos hace volver
al planteamiento propuesto con anterioridad de que la
joven representa esa voluntad y firmeza de aquel que
decide iniciarse en estos augustos misterios, al nexo de
unién entre ambos mundos simbdlicos: el profano
(Tinieblas) y el iluminado (Luz).

Finalmente, y a modo de conclusién de este capitulo, quiera
representar mediante el siguiente esquema las baterias
simbolicas masonicas que aparecen en esta obertura, asi
como lo momentos estructurales en los que se presentan:

=i

8

Fj. 8: N° 21. Finale. Adagio

En esta ocasion, y tomando como referencia el ejemplo 8,
la bateria planteada si se relaciona con la sugerida por
Robbins Landon como propia del Grado de Aprendiz

mm__ Ademas, viene relacionada con el momento en el

que Tamino va a dar el paso fundamental para acceder a
ese nuevo estadio, para acceder a la Orden como un nuevo

INTRODUCCION: Adagio
Compases 1 a 3 (Final Acto I): Bateria Grado de Compariero = N2 5

[J o M 5 M ] Personaje de Pamina

DESARROLLO: Adagio

Compases 97 a 102: (Inicio Acto II): Bateria Grado Maestro Masén = N2 9 (3x3)

[,)JJ] [,)JJ 1 [7.)JJ]Personaje de Sarastro
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di Federica Pozzi

Bussare alle porte del Tempio, aver chiesto la Luce,
attraverso l’azione rituale dell’Iniziazione, significa aver
chiesto di accedere alla Conoscenza Tradizionale.

Tradizione dal latino #aditio, vuol dire “consegna”,
latomisticamente puo essere inteso come appunto
consegna, passaggio della Verita, che ¢ sempre uguale a sé
stessa ed immutabile nel tempo.

La Verita Tradizionale ¢ per sua natura trascendente, ed ha
bisogno di essere veicolata attraverso segni, simboli, gesti
cio¢ attraverso la Ritualita, che ¢ di carattere universale ed
immanente; essa ¢ cio che rende concreta nei gesti e nelle
parole la trascendenza della Conoscenza Tradizionale,,
verso cul noi massoni, uomini del dubbio, abbiamo scelto di
camminare. Va ricordato a questo punto che, il massone,
rimane sempre un iniziando o meglio un recipiendario,
perché ad ogni passaggio di grado, egli si vede schiusa una
nuova porta, gli viene concesso di salire un nuovo gradino
della scala iniziatica che lo rende partecipe di una
Conoscenza superiore, attraverso un nuovo percorso gli

vengono svelate nuove vie verso quella Luce, unica
universale e trascendente che ¢ la Tradizione.

Ogni profano conosce gia i termini “Rito” e “Ritualita”,
ma una volta iniziato diviene in grado di dar loro un
significato nuovo.

La caratteristica fondamentale della ritualita massonica ¢
Puniversalita, che le permette di essere veicolo concreto
della Tradizione, essa ¢ :”’strumento con cui costruire radici
di appartenenza e sapienza, ma anche ponti sul
contemporaneo”(1). In quanto per sua natura sempre
uguale a sé stessa, la ritualita poggia su degli assiomi che
hanno e avranno sempre la stessa applicazione formale che
deve, proprio per la natura di cio che ¢ portata a
comunicare, essere eseguita sempre in modo esatto e
cosciente.

Prendiamo ora in esame alcuni di questi cardini a carattere
atemporale sia nelle culture antiche sia nel mondo
massonico:
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Lo Spazio

Lo spazio rituale, nel nostro caso il Tempio, con 1 suoi
simboli ed il suo orientamento geografico ed astronomico
assume un valore rituale, attraverso 1 passi e gesti che noi
compiamo ¢ dei quali dobbiamo aver ben intuito
I'importanza per poter esprimere attraverso di essi il legame
fra AZIONE e SIMBOLO, fra AZIONE E Cio CHE ESSA
RAPPRESENTA, pertanto l'estrema precisione nel gesto
rituale, racchiude in sé non un formalismo vuoto, ma una
comunicazione cosciente e coscientizzata ai fratelli di cio che
stiamo comunicando.

I1 Tempo

Quando la Logia ¢ riunita nel tempio, anche 1l tempo assume
un valore rituale, come del resto troviamo chiaramente
indicato nel rituale di primo grado, quando il MV chiede al

1S:

‘A quale ora abbiamo la consuetudine di aprire 1 lavori in
grado di apprendista?

‘A mezzogiorno MV”.

Questo orario ¢ un orario chiaramente simbolico, ed ¢ un
simbolo espresso attraverso delle parole rituali, attraverso una
formula rituale appunto.

Parimenti 1 lavori si chiudono al tramonto, altro non tempo,
o meglio altro tempo simbolico:

MV:”> A che ora i fratelli liberi muratori hanno Ila
consuetudine di dar termine ai loro lavori?”

1S:” A mezzanotte”
Noi massoni quindi, lavoriamo in un tempo e per un tempo

che non c’¢ che non “¢” e che diviene tempo reale solo grazie
alla componente rituale che lo esprime e concretizza.

11 Simbolo

I simboli nel tempio sono evocazione della Tradizione e
quindi esprimono un valore Trascendente, ad esempio i
quadri di loggia ne sono espressione rituale.

I Gesti

Il gesto rituale ¢ la principale forma di comunicazione non
verbale, esso ¢ espressione del trascendente in tutte le
Tradizioni.

I1 Contatto

E la forma dello scambio di energie fra Fratelli e una delle
sue massime espressioni rituali ¢ la catena d’unione, oltre
ovviamente ai toccamenti e ai segni caratteristici di ogni
grado.

Alla luce di quanto scritto sino ad ora, dovrebbe essere
chiaro, se chi scrive ¢ stato in grado di comunicarlo, che
durante le tornate, ruoli ed azioni hanno una valenza
evocativa potente e che ogni dignitario ed ufficiale di loggia,
deve non solo conoscere ed aver compreso, ma anche
introiettato e coscentizzato, ogni suo gesto, ogni suo passo,
ogni suo movimento per poterlo esprimere ritualmente in
modo corretto, consapevole e cosciente, affinché la Ritualita
sia strumento di significato Tradizionale.

“L’augurio ¢ che 1 riti possano essere pietre forti e vie di

quella porta della bellezza che insieme cerchiamo di
costruire”(2)

(1).(2)dal testo “In nome dell’ uomo™ di G.Raffi ediziont Mursia
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