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Sociedad Civil

La Masoneria como elemento de la

La Institucion Masonica entra de lleno en
la definicion de sociedad civil y, como

parte de ella, debe asumir su funcién y su

papel en la sociedad global actual y en su

futuro posible.

Su aportacion a la construccion del espacio

Y 4 [ ]
publico
Por Domingo Garcia Marza

Quiero dedicar esta breve exposiciéon a una especie de
aclaracion terminolégica, pues cada vez mas oimos hablar de
sociedad civil y es bien dificil saber a qué nos estamos
refiriendo. Con este fin, utilizaré como hilo conductor una
metafora muy querida para el ideario masonico: la metafora
de la construccion. Mi objetivo es analizar la relacion
reciproca que existe entre la construccion de nuestra
voluntad individual —nuestro caracter- y la formacion de la
voluntad colectiva. Es decir, la interdependencia entre la
formacién del individuo y de la sociedad. Mi intencién es
mostrar como la participacién en la sociedad civil es un
elemento clave en esta construccién reciproca. Y en este
concepto de sociedad civil se incluye la institucion masonica,
con su pasado, presente y con sus perspectivas de futuro.

Para este fin, dividiré la exposicion en tres partes. En
primer lugar, se hara referencia a una funcién basica que ha

cumplido y puede seguir cumpliendo la masoneria: su
aportacion al desarrollo personal. Veremos como los espacios
privados de nuestra existencia no estan, ni pueden estarlo,
separados de la construccién de lo social. En segundo lugar,
se introducira el concepto de sociedad civil, como un espacio
co-responsable de lo publico, con su funcién basica en la
generaciéon de capital social.  Por dltimo, daremos tres
caracteristicas para definir un espacio publico y nos
preguntaremos si la institucién masoénica puede contribuir a
su expansion

1. - De lo privado y lo publico: acerca de la relacion
entre ética y politica.-

La primera pieza en esta especie de aclaracion terminologica
preliminar tiene que ver con una cuestiéon que aparece en el
boletin informativo de la Jornada “La Masoneria del Siglo
XXI - un nuevo espacio publico” (Zaragoza, Mayo 2007)
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cuando se pregunta por el futuro de la masoneria
¢Puede y debe ser mas activa socialmente o se
tiene que limitar a la especulacion filosofica?

Como fil6sofo, méas atin como fildésofo de la moral,
que no moralista, entiendo que ambas cuestiones
no so6lo no estan relacionadas sino que no pueden
separarse, son dos caras de la misma moneda.
Como diria Kant, la practica sin la teoria es ciega,
la teoria sin la practica vacia. Vaya de entrada que
sin esta relacion toda reflexion comin no define
mas que un espacio yermo y estéril.

En lo que afecta a la reflexién ética la
cuestién es mas clara si cabe. Por eso me alegré al
ver que la masoneria tiene entre sus metas el
estudio de la ética. Aristoteles en la Etica a
Nicémaco diferenciaba entre saberes teoricos,
como la fisica y la biologia, y saberes practicos,
como la ética, la politica o la economia. Siempre
me ha gustado la sencillez y claridad con la que
establece esta diferenciacién: un saber tedrico, se
ocupa de lo que no puede ser de otra forma, por
ejemplo la gravedad. Un saber practico, sin
embargo, se ocupa de aquello que podemos
cambiar, de aquello que necesariamente
construimos entre todos, de lo que es posible a
través de la libertad.

La misma palabra “ethos” que Aristoteles utiliza
significa caracter, lo que él mismo denomina
nuestra segunda naturaleza. Lo mismo traduce la
palabra latina mores, costumbres, la morada que
construimos, nuestra propia vida. Yo no puedo
evitar ser miope, pero si construirme un caracter o
personalidad y ser honrado, justo, solidario y
comprometido, ser un buen profesional,
prepararme bien o mal esta conferencia. Si que
puedo ir construyéndome, poco a poco, mi propia
vida.

Ortega y Gasset entiende igual la palabra ética.
Ser libres significa estar condenados a elegir,
siempre estamos forzados a elegir entre varias
posibilidades, y con cada eleccion construimos
nuestra vida. De ahi que el ambito moral no sea el
ambito de lo prohibido, de las restricciones, de lo
negativo. Es mas bien todo lo contrario, el ambito
de la capacidad que tenemos de hacer cosas, de
salir adelante, del poder que poseemos como
personas. Desde esta libertad de accibén, el
caracter no es mas que aquello que cada uno esta
dispuesto a hacer de si mismo.

Nuestro lenguaje mas cotidiano, donde muchas
veces nos refugiamos los filosofos, asi lo indica. En
mi lengua, cuando alguien esta enfermo y no se
recupera, cuando no tiene fuerza para emprender
una accion, decimos que “no tiene virtud”. Igual
ocurre, cuando utilizamos las expresiones “estar
desmoralizado” o “bajo de moral”. No se esta a la
altura de lo que se puede dar, de si mismo. La
ética es, en este sentido, con sus valores y normas,
con los comportamientos correctos, una fuente de
recursos, un capital que debemos aprender a
gestionar. Pero no adelantemos acontecimientos.

Lo curioso de este “construirnos a
nosotros mismos” del que se ocupa la ética, es que
es una tarea que no puede realizarse sin la
presencia de los demas, esto es, de forma aislada y
solitaria. Nuestra vida es siempre, e
inevitablemente, una vida comunicativa, pues en
el lenguaje estan los valores y normas con los que
conseguimos construir nuestra identidad. Nos
decia Mead, desde la antropologia, “somos lo que
somos gracias a nuestra relaciéon con los demas”,
es decir, todo proceso de individualizacién es un
proceso de socializacion.

Esta es la fuente de nuestra especial
vulnerabilidad, pero también nuestra fuerza.
Nosotros no inventamos los valores, las normas,
las costumbres, etc. cuya apropiacién individual,
configura nuestra identidad. Ya estaban cuando
llegamos, estaran cuando nos vayamos. A lo sumo,
y con gran esfuerzo, podremos cambiar el
significado de alguno de ellos, introducir una
nueva norma o derecho. Y, por supuesto, nunca
solos.

El error de muchos enfoques teéricos, de muchas
formas de pensar, ha sido creer que primero
fueron los individuos con sus intereses, con su
caracter y luego, con un pacto, construyeron la
sociedad. La sociedad no es solo un después. Es un
antes y un después. La sociedad no es un agregado
de individuos aislados, independientes,
autosuficientes, como pasajeros de un autobus.
Este atomismo social es el origen del tremendo
individualismo que define a nuestras sociedades.
Lo privado es duefio y sefior, lo publico una forma
externa de mantener lo privado.

Si los elementos con los que construimos nuestra
identidad estan “socialmente dados”, debemos ser
capaces de influir en estos valores, normas e
instituciones, de apropiarnos reflexivamente de
esta herencia si queremos seguir hablando de
libertad y de autonomia. Decia Nietzsche en
Aurora con su peculiar forma de pensar a
martillazos: “fiate de tu corazéon o de tus
sentimientos —se dice. Pero los sentimientos no son
ninguna cosa original. Guiarse por los
sentimientos es obedecer a su abuelo y a los
abuelos de éstos mas que a los dioses que moran
en nosotros, que son nuestra razén y nuestra
experiencia”.

Debemos posibilitar una “apropiacioén critica” de
nuestra herencia cultural, de las expectativas
heredadas, y esta tarea no es posible realizarla
aisladamente. No veo otra forma de construir,
como nos dice el ideario masénico, “una
verdadera conciencia individual”, si no somos
capaces de apropiarnos reflexivamente de lo que
ya somos. Y para este fin hace falta la
participacion y el dialogo.

Para esta apropiacion critica, y para el crecimiento
personal que supone, hacen falta espacios de
dialogo, espacios donde la confianza sea tal que
permita compartir opiniones, perspectivas,
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experiencias. Espacios donde sea posible discutir
valores, estilos de vida, costumbres, etc. Donde sea
posible abrirse a los otros, unos otros que
comparten ese mismo interés en el desarrollo
personal, en aprender de otras formas de sentir, de
pensar, de vivir.

Da igual que se llame crecimiento personal o
construcciéon del caracter, si la institucién
masbnica consigue constituir un espacio de
didlogo abierto entre sujetos auténomos y libres,
que saben que poseen una base de igualdad y de
confianza, y que reconocen esta interdependencia
reciproca que nos define, estan construyendo un
espacio publico. Una esfera donde sea posible
sacar a la luz esta interrelacion entre lo privado y
lo publico, discutirla y aceptarla o rechazarla con
razones. Una institucién que tiene como finalidad
“reunir a personas que sin ella hubieran
continuado ignorandose”, tiene una buena
plataforma para hacerlo.

Recordemos ya para terminar este primer punto,
que didlogo no significa etimologicamente dos,
como solemos traducir en nuestros idiomas. El
prefijo griego dia significa mas bien “a través de”
y habla del medio en el que se realiza y no del
namero de interlocutores. Esta es, como veremos,
una primera aproximaciéon al espacio publico,
espacio donde conjuntamente sujetos privados se
preocupa, discuten, y se forman, sobre lo publico.
Con esta participacion y deliberacion va su
formaciéon como personas. El medio no es otro
que la confianza. Veamos qué significa entonces
sociedad civil.

2. - Mas alla de estado o el nuevo
protagonismo de la sociedad civil

La palabra “politica” parece hoy exclusiva de
nuestros representantes en el sistema democratico.
Incluso se esta convirtiendo en una sefial de buena
educacion no hablar de politica. Sin embargo, en
mi opinién, hablar de “Politica”, en maytscula, es
lo mismo que hablar del “mejoramiento de la
humanidad”. Si hablamos de cémo incrementar,
sino la felicidad si la justicia, en nuestras
sociedades, estamos hablando de politica. En
suma, del poder necesario para definir y satisfacer
nuestros intereses individuales y colectivos.
Aquello que me gustaria mostrar en este segundo
punto, es que los espacios publicos en los que es
posible asumir esta co-responsabilidad por lo
publico, no se limitan al estado y a su sistema
parlamentario.

Pero cuidado con la palabra “politica”, de nuevo
hace falta una aclaracion terminolégica, pues no
es posible prescindir de ella. Veamos el porqué.

Aristoteles, de nuevo, nos define a las personas
como “seres politicos” y hoy traduciriamos como
seres soclales. Para él, siendo la ética importante,
la politica lo es mas, es “mas divina” nos dice,
porque no se ocupa de la felicidad individual, sino

del bien comun, de la felicidad y justicia de la
sociedad. Ahora ya sabemos por qué: porque la
sociedad es condiciéon de posibilidad de nuestro
desarrollo individual. De ella dependen nuestro
concepto de familia, de educacién, de
colectividad; en ella se cristalizan nuestros valores
y deseos; en ella se conforman las instituciones en
las que no sélo naceremos, sino creceremos y nos
realizaremos.

Por eso no hay que tenerle miedo a la politica
mientras entendamos por este concepto, como
diria Habermas, “la construcciéon de la opinién y
la voluntad comin”. La construccién del sentido
de lo que hacemos como colectividad y de las
decisiones que tomamos. La construcciéon de lo
publico en definitiva. La politica tiene que ver
siempre con el poder y este con la capacidad que
tenemos de definir y satisfacer nuestros intereses.
La politica puede entenderse como el arte de lo
posible, siempre y cuando no dejemos que otros,
los expertos, definan lo qué es lo posible y lo qué
no es. Si no somos capaces de pensar y debatir
sobre qué queremos ser como colectivo, como
queremos vivir en comunidad, dejaremos la tarea
de entendernos a nosotros mismos en manos de
los politicos. Y esta no es, como estamos
experimentando en estos dias, la mejor solucion.

Pongamos un ejemplo de lo que se quiere decir.
Hemos quedado que nuestra conciencia y nuestra
voluntad se forman a través de valores y roles
sociales, a través de la familia, la escuela, los
medios de comunicacién, etc. Estas instituciones
son las que “posibilitaran” un tipo de persona u
otra, un tipo de ciudadano u otro. Por ejemplo,
depende de lo que entendamos por salud y por
justicia, “veremos” bueno o malo, nuestro sistema
sanitario.
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Lo mismo ocurre con la universidad, con nuestro
sistema judicial, etc. Estas cuestiones nos llevan de
la ética a la politica, dedicada a la plasmacion de
las ideas morales. Son temas demasiado
importantes para dejarlos en manos de nuestros
politicos. Me gustaria utilizar una definiciéon de un
querido maestro como ha sido J.L.Aranguren para
entender esta funcion de la ética politica, que no
es otra, segin nos dice en Etica y politica:

“enseflarnos como ha de ser y organizarse una
sociedad y de acuerdo a que principios debe
gobernarse para que esa sociedad y ese gobierno
merezcan el calificativo de justos”.

Sea cual sea la respuesta que demos de buen
seguro que incluye siempre la palabra
“democracia”. No vamos a entrar ahora en
reflexiones que pertenecen a una teoria de la
democracia, solo insistiré que poco a poco la
palabra democracia se ha confundido con la de
estado democratico de derecho y éste con el
conjunto de instituciones que lo forman: partidos,
parlamentos, jueces, funcionarios, etc. Por decirlo
pronto y facil, en nuestros actuales sistemas
democraticos parece que se confunda la
responsabilidad publica con la responsabilidad
estatal. De esta forma, el estado y sus instituciones
no serian soélo el garante ultimo de los derechos
que aseguran “lo ptblico”, sino su tnico valedor,
su unico responsable. Dejando fuera del “juego
politico”, de la construccion de lo social como
aqui le hemos llamado, a toda una serie de actores
individuales e institucionales que poseyendo poder
y formando parte de nuestras democracias, parece
que no tengan nada que ver con ellas. Pongamos
de nuevo un ejemplo de lo que se quiere decir.

Nuestras empresas, muchas de ellas
multinacionales, y con ellas nuestros directivos,
tienen una responsabilidad que muchos creen que
empieza y termina con el beneficio econémico,
mas cumplir por supuesto las leyes.
Responsabilidad recordemos que viene de
responder, de dar cuenta de lo que se hace con los
recursos de todo tipo que la sociedad le “presta” a
la empresa para funcionar ;Se responde sélo con
los beneficios econémicos de unos cuantos?

La sociedad, la opinién publica, sabe que no es
asi. También las empresas son responsables de las
repercusiones de sus actividades en el medio
ambiente, al igual que lo son de las condiciones
laborales de sus trabajadores, de su empleabilidad,
de la salud y seguridad en sus puestos de trabajo;
también lo son de su aportaciéon a la comunidad
en la que operan, en su contribucién al desarrollo,
etc. El estado garantizard un minimo comun para
su actuacion, pero no agota su responsabilidad.
Tienen poder y deben responder de este poder
ante una opiniéon publica mucho mas atenta y
exigente e, incluso, mucho mas rapida y eficaz que
los tribunales. Si esto es asi, jes posible seguir
manteniendo que la empresa es una actividad

privada que nada tiene que ver con al
responsabilidad puablica?

Si jugamos con la metafora del cuerpo social, las
instituciones estatales, los partidos, parlamentos,
etc., son el esqueleto que “soporta” todo el
cuerpo, pero le faltan atn la carne, los nervios y, lo
mas importante, las ideas. El sentido, nos dira un
fildsofo decisivo como Gramsci, es propio de la
sociedad civil, de hecho ésta no es mas que el
conjunto de instituciones productoras de sentido.
El sentido, afadira Habermas mucho tiempo
después, nunca se produce via administrativa,
pues aporta los valores con los que interpretamos
la realidad. La tradicién hermenéutica ha
trabajado a fondo esta construcciéon del sentido.

El concepto de Sociedad Civil, como cualquier
categoria que intente definir una realidad social,
esta lejos de ser uniforme. Desde sus origenes se
trata de un término que siempre se ha definido en
relacion con el Estado, precisamente como la red
de estructuras sociales que no depende
directamente de ¢él. Pero esto no significa que
pueda entenderse sin el estado, sin la garantia e
una serie de derechos como los de reunibn,
asoclacion, expresion y, mas aun, sin la garantia de
los derechos sociales y econémicos que garanticen
la igualdad necesaria para participar libremente.
Sin estos derechos, no hay sociedad civil, al
menos, una buena sociedad civil.

Desde estas coordenadas la Sociedad Civil podria
definirse, en palabras de Walzer en Esferas de la
justicia, de la siguiente forma: “con la palabra
Sociedad Civil se hace referencia tanto al espacio
cubierto por las asociaciones humanas no-
coercitivas como a la red de relaciones creadas
para la defensa de la familia, la fe, los intereses o la
ideologia que cubren este espacio”. El eje central
de toda definicién de Sociedad Civil parece girar
en torno a este caracter no-coactivo de sus
practicas e instituciones.

La idea basica radica por tanto en esta
voluntariedad a la hora de establecer cualquier
tipo de relaciéon social, de coordinacién vy
cooperacion social. Es una esfera donde las
personas como clientes, consumidores, accionistas,
directivos, pero también como miembros de
cualquier otro tipo de organizaciones, ponen en
comun su voluntad para resolver los problemas.
Una esfera siempre vinculada a la participacion
activa de los individuos, a su capacidad para
realizar acuerdos libres y voluntarios en aras de
satisfacer sus intereses, ya sean personales,
comunes o universales. Lo mas importante en esta
esfera es la utilizacion de las capacidades vy
recursos de los sujetos y las organizaciones para el
logro de compromisos y acuerdos, para establecer
los lazos que posibiliten las relaciones humanas,
institucionalizadas formalmente o no.

Dentro de la sociedad civil como una esfera social
propia nos encontramos con diferentes actividades
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e Instituciones que persiguen intereses diferentes.
Nos encontramos con asociaciones civicas, con
movimientos sociales, con iglesias, con medios de
comunicacién, con las empresas, con las
patronales y con los sindicatos, con las
organizaciones de consumidores, con clubes de
opinién, con foros civicos, etc. Un conjunto de
asociaciones y publicos caracterizados siempre por
constituir acuerdos que llevan a cabo los
individuos o las asociaciones en nombre de sus
propios intereses y en defensa de su libertad. En
suma, una densa red de asociaciones y
organizaciones culturales, educativas, politicas,
religiosas, economicas, etc. En mi trabajo
Etica empresarial: del didlogo a la confianza, se
ofrecia la siguiente definicion de sociedad civil:
“ambito de interacciones estructurado en torno a
una red de asoclaciones y organizaciones que,
dentro del orden juridico, son posibles gracias al
libre acuerdo de todos los participantes, con el fin
de alcanzar conjuntamente la satisfaccion de
determinados intereses y la resolucion consensual
de posibles conflictos de accion.”

Si equiparamos democracia y estado, olvidamos
que ser ciudadano incluye el hecho de ser al
mismo tiempo consumidor, empresario,
trabajador, padre o madre de familia, vecino,

miembro de determinadas asociaciones y clubes,
etc. Olvidamos que nuestra vida se resuelve en su
mayor parte en instituciones como la empresa, la
escuela, el hospital, etc. En todas estas esferas se
mueven estructuras de poder y, con ellas,
posibilidades de cambiar la realidad, de hacer de
esta sociedad una sociedad mas justa y feliz.

Cuando hablamos de politica, hablamos siempre
en minascula, como la actividad propia de
nuestros politicos, de nuestros representantes. Pero
estamos olvidando que las instituciones de la
sociedad civil tienen poder, y muchas veces un
poder mas grande que el estado, pues ellas se
encargan de “producir” la conformidad con las
estructuras politicas y econdémicas, de la
legitimidad en definitiva. Si tienen poder, tienen
responsabilidad en la construcciéon del orden
social. Al igual que la tienen las personas que
conforman estas asociaciones y organizaciones.

Para funcionar, para lograr estos acuerdos, la
sociedad civil moviliza una serie de recursos que
no son recursos juridicos, SINO UNOS recursos
propios que tienen que ver mas bien con la
confianza y con nuestras capacidades de
comprometernos y de actuar conjuntamente.

Una vez mas, han sido los economistas los que
han sabido entrar y profundizar bien en estos
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mecanismos de la sociedad civil, como pueden ser
la solidaridad y la confianza. El término “capital
social” fue utilizado por primera vez por Coleman
en su trabajo Fundamentos de la teoria social,
para describir los valores sociales y las expectativas
que tienen efectos econémicos y que, sin embargo,
no pueden aplicarse desde una perspectiva
estrictamente econémica. Se refiere el capital
social a la capacidad que tienen los individuos
para entenderse y asociarse, para la creacion de
lazos y compromisos sociales. El término capital
social incluye todo el conjunto de factores que
posibilitan una accién social sin necesidad de
recurrir a recompensas, presiones, amenazas o
castigos. En suma, los factores no econémicos de
las conducta econémica. Pensemos en la familia,
en una buena amistad, en una relacion de
hermandad, etc.

Este tipo de capital se produce y reproduce solo
desde la esfera de la Sociedad Civil, precisamente
porque sélo en ella podemos encontrar los
materiales necesarios para dotar de sentido a las
acciones mas alla de la presion juridica o el calculo
estratégico. Fukuyama, en su libro titulado
Confianza, coincide con esta localizacion del
capital social en la Sociedad Civil, puesto que no
puede ser creado o formado directamente desde
las politicas publicas. Estas pueden ayudar vy
potenciar las estructuras de la Sociedad Civil, pero
no sustituirlas. Precisamente porque se apoyan en
este trasfondo de sentido. Porque cuentan con
nuestra motivaciéon y nuestro interés.

Ahora bien, gsignifica esto que la sociedad civil
solo es una especie de “lubricante” que permite y
facilita la interaccién comercial o politica?.;Es la
sociedad civil s6lo un mecanismo para el beneficio
mutuo o reciproco? La respuesta nos llevara, una
vez identificada la sociedad civil, a la tercera y
ultima parte.

3. -La ampliacion del espacio publico o el
poder de transformacién de la sociedad civil

Si alguien ha tenido la paciencia de seguir hasta
aqui el hilo de la exposicion, habra intuido que la
institucién masoénica entra de lleno en la
definicion dada de sociedad civil y, como parte de
ella, debe asumir su funcién y su papel en la
sociedad global actual y en su futuro posible. De
hecho, estamos hablando de una asociacion libre y
voluntaria que persigue determinados intereses.

Pero esta introduccion de los factores econéomicos
y politicos nos trae a la memoria una critica
constante realizada a la masoneria: la de constituir
una red, un lobby mas bien, para el logro de
influencias politicas y econémicas. Una reserva de
capital social para utilizar en la buasqueda de
intereses particulares o de grupo. Intereses en
muchas ocasiones no confesables. iPodemos
hablar desde esta sospecha, de estar frente a un
espacio publico?, o simplemente es un espacio
para potenciar los intereses privados?

No podemos responder a esta cuestibn si no
aclaramos qué significa el concepto espacio
publico, y ahora ya tenemos elementos suficientes
para llevar a cabo esta definicion. Utilizaremos
para este fin una primera aproximacion que nos
ofrece Ch.Taylor en Argumentos filosoficos,
textualmente:

“es un espacio comun donde los miembros de la
sociedad se encuentran libremente (de forma
mediada o cara a cara), para discutir asuntos de
interés comun, vy, de este modo, ser capaces de
formar una opinién publica sobre ellos”.

En esta definicibn encontramos las tres
caracteristicas basicas de todo espacio publico y
que las separan de otras asociaciones vy
organizaciones de la sociedad civil. Estas son las
siguientes:

En primer lugar, existe un ptblico que se relaciona
de forma libre y voluntaria. Un publico
caracterizado por las condiciones de igualdad y
reciprocidad en el trato. Se trata de un conjunto
de personas privadas implicadas entre si, es decir,
una comunidad de personas que se rednen
precisamente porque comparten una seric de
valores y de inquictudes. Este compromiso
reciproco asegura una de las claves del éxito de la
sociedad civil: la confianza.

No es el derecho, las leyes, quién garantiza esta
confianza, sino precisamente el compartir esos
ideales e intereses. Recordemos que la confianza
es clave para el dialogo y este es el mecanismo
basico de la formacién de nuestra personalidad.
La confianza no es otra cosa que la disposiciéon a
entenderse y a establecer interacciones, y esto
presupone la presunciéon de que las intenciones de
mi interlocutor sierre seran benignas, seran
aquellas que yo espero que sean. Al contrario, la
desconfianza es la percepcion del riesgo que
supone establecer una relacién con otros, sea el
tipo de relaciéon que sea.

De ahi que la masoneria cumpla bien esta primera
caracteristica, pues encontramos en sus idearios
esta conjuncion del desarrollo  personal y social,
de estas caracteristicas de tolerancia mutua,
hermandad, respeto a los demas y a uno mismo y
absoluta libertad de conciencia. Publico significa
un conjunto de personas que comparten un
interés comun.

Sin embargo, este primer rasgo no diferencia a un
espacio publico, por ejemplo de una asociacién
ladica o de defensa de intereses grupales, como un
sindicato o una asociacioén de consumidores.

La segunda caracteristica ya va entrando en
materia y diferenciando estos espacios publicos de
otros espacios soclales. Se trata de los intereses que
se persiguen, del porqué se agrupa o asocian sus
miembros. Publico significa ahora que los temas
que se discuten y los objetivos que se persiguen
son de interés general, son siempre sobre
“asuntos de interés comun”, no valen los asuntos
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que se refieren a intereses estrictamente privados.
Publico significa lo que me afecta a mi y, por lo
mismo, a todos los demas seres humanos. En este
sentido, los filésofos hablamos de “razén publica”
y de “publicidad”. Y  son significados nada
ambiguos. Por ¢jemplo, Kant, cuando define la
raz6n como la “facultad de lo intersubjetivo”, mas
en concreto cuando nos dice en la Critica de la
Razén Pura:

“La razoén carece de autoridad dictatorial, pues su
dictado nunca es sino el consenso de ciudadanos
libres e iguales... de ahi que no conozca mas fines
que la misma razén humana comun, donde todos
tienen voz”.

En este segundo sentido, publico hace referencia
a la perspectiva que se adopta, que no es otra que
este “donde todos podrian caber”, la perspectiva
de la humanidad en definitiva. Esta busqueda y
compromiso de los valores universales es lo que
denominamos una perspectiva ética.

De nuevo la masoneria cumple con esta segunda
condicién de lo publico, con este “todos”, como
leemos de nuevo en los valores que definen a
masoneria:

“la basqueda de la verdad, el estudio de la ética y
la practica de la solidaridad, trabajando por el
mejoramiento material y moral de la humanidad”.

Este objetivo nos lleva a la tercera y tultima
caracteristica de los espacios publicos: su
publicidad. En los espacios publicos Se apunta
siempre hacia argumentaciones y deliberaciones
que no solo tratan de temas publicos, sino que
podran hacerse publicas sin temor a que
encontraran la resistencia o la oposicion de los
demas. Es lo que Kant llamé principio de
publicidad, como el principio basico de que algo
pueda hacerse publico, es mas, que su objetivo sea
darse a conocer para que sea efectivo.

Hoy en dia publicidad s6lo mantiene su
significado comercial, pero siempre ha significado
esta caracteristica basica de la razén humana:
aquello en lo que todos podrian coincidir. En
Espafiol no distinguimos entre “publicidad
comercial” (Werbung, advertising), de la
publicidad como propiedad de lo publico
(offentlichkeit, publicity). Pero la diferencia es tan
importante como la que existe entre vender y
compartir. La eficacia de los espacios publicos, su
capacidad de influencia y transformacion social,
depende de esta ultima caracteristica.

Esto no significa que los resultados de las
discusiones, deliberaciones deban darse a conocer
a la luz publica para ser efectivas, no. No estamos
pensando en los medios de comunicaciéon. Estos
son capaces de generar una opinién, pero
debemos distinguir entre la opinién publica, fruto
del compromiso, el didlogo y la participacion, de
la opinién publicada, fruto de los sondeos,
opiniones subjetivas y, las mas de las veces, fruto
de la presion econémica o politica.

Una vez dadas estas condiciones de didlogo
ablerto, compromiso y confianza, se puede
explicar, aunque sea de forma esquematica, el
proceso de formacion de la opinién puablica como
un continuo que comienza con la afectaciéon de
nuestros propios intereses por la necesaria
regulacion social o juridica vy, con ello, con la
posibilidad préxima o remota, real o ficticia, de su
satisfaccion. Nuestra posicidbn respecto a esta
posibilidad se va conformando con la discusion
con otros posibles afectados, con la busqueda de
informacion al respecto en las diferentes noticias y
comentarios de los medios, con la intencién de
debatir y la disposicion de aprender de las
interpretaciones de los demas. En este sentido
podemos decir que las opiniones provienen de
nuestra propia posicion ante dos fuentes: los
mensajes informadores y las identificaciones.

Esta opinién va condensandose y conformando
una linea propia, esto es, alineando las posibles
soluciones o contenidos y mediante un juego de
influencias y contra-influencias. En definitiva,
conformando un publico: un conjunto de personas
afectadas con una determinada posicioén, con un
consenso acerca de lo que creen correcto o justo.

El objetivo del espacio publico es formar a sus
propios miembros para que estos amplien,
irradien sus convicciones razonadas, en sus
hogares, en sus puestos de trabajo, en las
instituciones a las que pertenecen, también, como
no, en su visiéon y representacion politica. Pero no
s6lo como electores, también como trabajadores,
amigos, familiares, pacientes, etc.

La fuerza peculiar, y nada insignificante, de los
espacios publicos consiste en generar una opinion
publica sobre aquellos temas que afectan a todos
por igual. Si la verdad no es mas que la busqueda
de un acuerdo, es entonces fundamental que las
convicciones sean el fruto de una argumentacion
racional, de un dialogo libre y abierto, ausente de
dominaciéon. Este es el significado de una
expresion publica de individuos privados que se
saben comprometidos con determinados normas
y valores universales. Una opinién es publica
cuando es el fruto de las dos primeras
caracteristicas, dialogo y confilanza y cuando se
aplica a temas que afecten a todos. Cuando
asume, como dice Apel, su co-responsabilidad en
la marcha de los acontecimientos.

Puede ser que muchos estén pensando en lo
bonito de este final, pero que este concepto de
opinién publica con su capacidad de influencia en
la mejora de la humanidad, o en el
perfeccionamiento individual, estd muy alejado de
la realidad, mas atn en este contexto global en e
que nos movemos. Sin embargo, me gustaria
terminar esta ya demasiado larga exposicién con
dos ejemplos que demuestran lo contrario.

El primero tiene que ver con los grandes temas
que han ocupado la agenda politica estos tltimos
decenios: la espiral de la carrera de armas
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nucleares, los riesgos del uso pacifico de la energia
atémica, los peligros de la manipulaciéon genética,
el calentamiento global, los problemas ecologicos
del desarrollo econémico, el feminismo y la
basqueda de la igualdad, las dificultades de los
movimientos migratorios, el progresivo
empobrecimiento del tercer mundo, etc. Ninguno
de estos temas fue primero utilizado o introducido
por los mecanismos del aparato estatal, sino por la
sociedad civil a través de su voz publica. Solo
después de construir un sentido social pasé a
manos de la politica.

El segundo, mas practico, sobre el poder de la
sociedad civil. En Espana se tardaron afios en
conseguir que la Comision Nacional de la Energia
Nuclear decidiera sobre las condiciones de
seguridad de nuestras centrales nucleares. Sin
embargo, cuatro activistas de Green Peace
sentados en el techo del reactor de una central, lo
consiguieron en un par de horas. ;De donde creen
que sali6 la fuerza para que pudieran cambiar las
cosas? De la opinion publica.

Si la instituciébn masénica mantiene y desarrolla
una estructura basada en el didlogo y la confianza,
y se mueve a través del reconocimiento del otro
como igual, mas aun como hermano, y, desde ahi
dirigen su atencién, no toda pero si una parte

central, al significado y posible aplicaciéon de las
ideas de libertad, igualdad y solidaridad. Si
asumen esta responsabilidad en la construccion
del orden social desde sus posiciones en la
sociedad civil, hoy en dia global, es un buen
ejemplo de la construccion de nuevos espacios
publicos.

Desde este enfoque puede cumplir la mision de
ampliar los espacios publicos, convirtiéndose en
uno de ellos y asi lograr dos objetivos al mismo
tiempo. Por una parte, un espacio de socializacion,
desde donde continuar con nuestro desarrollo
personal de forma dialogada y potenciar asi las
virtudes de la civilidad vy, con ellas, la calidad de
vida de sus miembros. Por otra parte, un espacio
para mejorar la calidad moral de nuestras
instituciones, con su contribucién a que éstas
alcancen el sentido y la legitimidad que las
justifica.

No es entonces solo un capital social lo que se
genera, sino mas alla, un capital ético. Un
conjunto de recursos morales mas estables y
duraderos que los econémicos y los juridicos para
el mejoramiento de la humanidad. Y la masoneria
puede hacer mucho para la generaciéon de estos
recursos y su utilizacién posterior.
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El Alma y el Espiritu segun la

Cabbalah

Los grandes constructores

Por Francisco Bellido de Sant Feliu

Los seres humanos desde la noche de los tiempos,
cuando lleg6 el instante en que tuvimos conciencia
de que podiamos pensar y razonar, nos
acostumbramos a utilizar indistintamente y casi
con el mismo sentido interpretativo, los términos
"alma y espiritu" para referirnos a estos atributos
de los hombres y que gestionan sus acciones. No
obstante, tomando estos dos conceptos por
separado, nos demostraran que poseen sin lugar a
dudas diferente significado, por lo que podremos
comprobar y afirmar que ambos conceptos son
partes integrantes del "Alma Universal", y estas
partes, cuando deben manifestarse en relaciéon con
el hombre, se dividen en dos: una corresponde a la
mente, que en realidad es aquella a la cual
llamamos "Alma". En cambio, la otra corresponde
a un atributo del cuerpo y que para entendernos
podemos asignarle el nombre de "Espiritu", con lo
cual la Cabbalah nos ensefia a deducir que el
"Alma" es la guia de la mente y que el "Espiritu”
es quien guia al cuerpo.

Para entenderlo, podriamos poner el siguiente
ejemplo: un militar con su mente elabora antes de
entrar en la batalla un plan estratégico en el que
estudia minuciosamente todos los detalles de la
misma y su forma de desarrollarlo. Este plan lo
comenta con sus compafieros. Supongamos que su
plan lo expone con la mayor vehemencia y con un
maximo de convicciéon y con ello logra influir e
infundir en la mente de todos aquellos que le
escuchan una gran confianza, consiguiendo
también que quienes le escuchan sientan de
inmediato una gran fuerza y energia para entrar
en la batalla y ganarla al seguir los planes previstos

El Gran Arquitecto del Universo no

actua solo, pues en cada uno de

Sus pasos se apoya en la ayuda que

le presta el Gran Constructor

y expuestos. Esta fuerza es aquella que podemos
definir como "El Espiritu del Soldado" y que en el
hombre comun y corriente se manifiesta en la
"fuerza y energia" con la que puede actuar para
realizar todas y cada una de sus acciones.

Todo lo comentado anteriormente nos puede
conducir a otras conclusiones que se pueden
extraer si nos adentramos en los estudios
"Cabalisticos", en donde se nos recuerda que el
"Gran Arquitecto del Universo" no actaa solo,
pues en cada uno de sus pasos se apoya en la
ayuda que le presta el "Gran Constructor", que es
el que pone en practica todas las ideas del
primero, y si nos adentramos en los profundos
misterios que desde el principio de los tiempos se
hallan encerrados en "Las Sagradas Escrituras",
conoceremos que el mismo Gran Arquitecto del
Universo esta presente desde el primer segundo de
la "Creacion" en el "Alma Viviente", que es el
propio hombre creado a imagen y semejanza de
aquel que todo lo dirige con la sola fuerza de su
pensamiento, como si "el Alma de todos los
hombres fuera su propia alma" y, por lo tanto, este
que llamamos "Gran Constructor" actia en todo
momento como su "Espiritu".
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El Alma y el Espiritu segun la Cabbalah

Por lo tanto, siendo el hombre, o si lo queremos decir con
otras palabras "El Género Humano", el que desde los
tiempos remotos en que se inici6 la "Creacion" utiliza la
fuerza y la energia, es el propio hombre en su conjunto, o sea,
la humanidad o el género humano a quien podemos llamarle
"Cabalisticamente" el "Gran Maestro" o también podemos
asignarle el nombre que encontramos en la "Cabbaldh" de
"Maestro Mayor", puesto que actia directamente sobre la
superficie entera de la misma tierra.

Como ordenador del caos, el Gran Arquitecto del Universo
que podemos suponer con toda certeza que ha existido
siempre en el interior de la "Mente Divina", ha existido
siempre en ella a causa de la ausencia real del tiempo,
concepto cuya invencion corresponde solamente al "hombre
finito", y proyecta en todos aquellos que poseen el don de la
inteligencia y del raciocinio todo lo que es, todo lo que ha
sido y todo lo que serd y no tiene principio y tampoco tiene
ni tendra fin. Orienta todo su trabajo césmico, porque “El,
todo lo sabe y todo lo conoce desde el mismo momento del
principio de la creacién e incluso antes de dar comienzo a la
misma y por lo tanto, como tal ser por excelencia, puede
establecer a voluntad el principio y el final de todas las
cosas”.

Considerando, st es que es posible considerar por parte de la
inteligencia humana, que esta pueda conocer en un
momento determinado, con plenitud su omnipotencia, la
totalidad de sus proyectos y de estos aquellos que todavia no
ha podido ejecutar, puesto que sus proyectos no son
ejecutados por El, sino que en muchas ocasiones los realiza a
través del "Gran Maestro de la Obra" y que éste, en muchas
ocasiones no alcanza por si mismo a poder realizar su
cometido con la perfeccién debida, y esto ocurre muchas
veces durante el transcurso de la creacién, y ha llegado
entonces el momento de utilizar la ayuda de un
intermediario, es decir la intervenciéon del "Gran
Constructor" que siempre vigila y observa la ejecucion vy el
desarrollo de la obra, previniendo o corrigiendo, en el caso
de considerarlo necesario ante la amenaza de algin posible
peligro, actuando por lo tanto como la conciencia del "Gran
Maestro".

Debido a que la "Mente Divina" es eterna, en ella, como he
indicado anteriormente, no existe el tiempo y por lo tanto
este no puede influir sobre ella. Por esta razon, todos los
acontecimientos que se van produciendo, se desarrollan y
suceden simultaneamente, lo cual da lugar al "caos" y este va
generando continuamente nuevas necesidades como serian
las siguientes:

Alef o la necesidad de ordenar la confusion existente en cada
uno de los periodos del desarrollo cosmico.

Beth o la necesidad de interpretar un sistema que gobierne el
necesario ordenamiento del desarrollo de la creacion,
vigilando por lo tanto su constante evolucion.

Guimel o la necesidad de establecer sobre toda la tierra y
sobre todos los "mundos" una autoridad capaz de interpretar
y de gobernar el sentido de la evolucion.

A causa de las dos primeras necesidades, emanaron de la
“Mente Divina" el "Gran Arquitecto del Universo y el Gran
Constructor”, el primero para disenar el proyecto de la
expansiéon del universo a partir de la primera particula
creada, y el segundo, para ser el punto de encuentro y de
reunién con la autoridad establecida sobre la superficie de la
tierra y sobre los mundos creados o en creacion a la que
podemos llamar, segin deducimos de las ensefanzas de la
Cabbalah, el “Gran Maestro”, el cual nos habra de llevar y

de conducir a buen término la Obra proyectada por el “Gran
Arquitecto”.

Por otra parte, “El Gran Constructor” esta presente desde el
mismo dia en que, en la noche de los tiempos, nace la
humanidad presente y consciente de su propio destino y en
cierto modo, deja su trabajo en las manos de esa humanidad
para que pueda cumplir su trabajo. Para que esta pueda
cumplirlo con la mayor efectividad, se le provey6 y se le
confirié “El libre albedrio”, facultad que da al ser humano el
derecho de poder estudiar, meditar e investigar y por lo tanto
poder llegar a conclusiones y poderlas poner en practica y
por lo tanto poder obtener resultados correctos o incorrectos,
buenos o malos, segiin su capacidad en cada momento de su
historia.

Por otra parte, si bien es posible que el “Gran Constructor”
pueda comunicarse de forma simultanea con cada uno de los
seres que componen la humanidad, estos, a causa de su libre
albedrio, habran dado y con toda seguridad podran dar
diferentes y variadas interpretaciones, lo cual la sabiduria del
“Gran Constructor” obvié como profundo y perfecto
conocedor de la “especie” humana, por lo que en cada una
de las épocas del desarrollo del “ser humano” de este planeta
y sin duda alguna también en otros mundos del inmenso
cosmos, es enviado por El un ser especialmente dotado y
especialmente facultado para dar y transmitir a los hombres,
una correcta interpretaciéon del pensamiento “Divino”. Asi,
en nuestro planeta, primero apareci6 Moisés y
posteriormente Jesus.

En conclusién, la afirmaciéon “Cabalistica” de los seres
“Gobernantes”, presupone ineludiblemente la existencia y
pertenencia de los mismos a la esencia misma, eterna e
inescrutable, pura e infinita que es el “Gran Arquitecto del
Universo™.




FIAT.-.LUXMAGAZINE Nam.1

Callé

porque tenia
muchas
cosas que
decir

Por Mercedes Maihez

Yo creci con nuestra recién inaugurada
democracia. No pude votar porque era
muy joven, aunque a pesar de mi
juventud participé en todos los actos
reivindicativos anteriores al “Gran
Logro”. Llevé panfletos atemorizada,
en el interior de mi ropa, y corri
delante, poco antes, de los “grises”. Para
mi fue el despertar a una nueva
consciencia. Podia expresarme, podia
hablar hasta cansarme, podia
escuchar... podia ser libre. Soplaban
aires de libertad y confié. Confié hasta
quedarme muda; confié¢ porque
esperaba respuestas, confié porque
esperaba.... Siempre habia sido
solidaria y comprometida y por
supuesto me comprometi. Me
comprometi con aquellas causas que
salpican pero en las que todo el mundo
dando limosnas se lavan las
conciencias... y segui callando.
Esperaba, continuaba paciente
creyendo que en los que habia
depositado mi confianza reaccionarian.
Corrupciéon y mentiras fueron mi
regalo. Ahora soy capaz de levantar la
cabeza y la mirada altiva ante tanta
injusticia y podredumbre y alzo mi voz
para decir qué estoy indignada.

Estoy indignada porque no soy un
porcentaje ni formo parte de una
estadistica a favor de un partido politico
o de otro.

—_—

Estoy indignada porque no habéis sido
capaces de reconocer el derecho al
trabajo, ni de crear las condiciones
adecuadas para mantener la dignidad
del trabajo, ni del trabajador.

Estoy indignada porque habéis
conseguido que la frase biblica: “Viviras
con el sudor de tu frente” se haya hecho
realidad, y todo trabajador se haya
convertido en esclavo.

Estoy indignada con el reparto de
presupuestos que hacéis anualmente,
cuando grandes empresas presentan
“ERES”, habiendo tenido millones de
euros de beneficios, y tengamos que
pagar sus expedientes todos los
ciudadanos.

Estoy indignada porque les habéis
otorgado a bancos y cajas el dinero, que
correspondia a todo ciudadano, para
que engorden sus patrimonios.

Zaragozana, es Educadora de
Espanol y Alfabetizacién y Agente

Sociocultural. Profesora voluntaria
en CODEF (Centro de Educacién
de Personas Adultas), coordina la
tertulia “El Jardin de las Palabras”.

Actualmente, gracias a los
recortes presupuestarios, en paro.

Estoy indignada porque apelando a la
seguridad, habéis recortado nuestras
libertades y nos habéis silenciado,
creando un estado del miedo.

Estoy indignada cuando los
representantes de la nacion prevarican y
se reparten las ganancias entre sus
familiares. Han convertido Nuestra
querida Espaifia, en su cortijo particular.

Estoy indignada porque aunque soy
espafiola, reconozco el derecho de todo
ser humano a mejorar y desear una vida
mejor para ¢l y los suyos, y vosotros
edificais fronteras.

Estoy indignada porque gracias a
vuestros recortes presupuestarios, yo me
he quedado sin trabajo.

Yo soy una indignada, ¢pero cuanto
tiempo pensais que conseguiréis
mantener callados a miles de
indignados?
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Gracias al
estudio de la
obra coral de
Bach, la
revelacion de las
analogias y los

enlaces de estas
obras con las
composiciones
instrumentales,
el uso en ellas
de las citas de
los corales y las
fi g uras
musicales
retdéricas de
diccién, el
musicélogo ruso
B.L. Yavorsky ha
elaborado el
sistema de los
simbolos
musicales de
Bach.

Johann Sebastian

Por Ksenia Dyachenko

En este breve trabajo quiero examinar la
encarnacion de la concepcion de la muerte en la
musica. Claramente, este tema siempre ha sido de
mucho interés para los investigadores y
musicologos porque tiene multitudes de lecturas y
puede dar origen a infinitas opiniones. Por esa
razén intentaré tratar esta cuestion desde un
punto de vista quizd mas insolito. Precisamente,
desde el punto de vista del sistema de los simbolos
de la época barroca, y mas definidamente de la
categoria de “Tragico” en la retérica barroca.

La situacion historica de la época como
razon de formacion de la categoria de
“Tragico” y el pensamiento simbélico como
su realizacion

En la frontera de los siglos XVI y XVII, Europa
Occidental ha entrado en una nueva fase de
relaciones econdmicas y politicas que ha traido
consigo una nueva época a nosotros conocida
como ¢época del barroco. Esta época estd
caracterizada ante todo por el desarrollo y la lucha
de las relaciones feudales y capitalistas, que lleva al
choque de dos concepciones de mundo y clase.

Hay una centralizaciéon del poder estatal y la
formacion de asociaciones nacionales estatales que
se regian en base a regimenes absolutistas. El siglo
XVII es una de las épocas mas grandiosas en toda
la historia, en la que todos los paises europeos se
desarrollaban en una direccion: del feudalismo al
capitalismo. Este movimiento aceptaba formas
dramaticas, y el caracter mismo del desarrollo era
no uniforme: en Holanda habia ya unas relaciones
burguesas; en Inglaterra hubo una revolucion
burguesa; en Francia se observaba el florecimiento
del absolutismo; en Italia era el periodo de la
contrarreforma; en Alemania se conserva el
fraccionamiento feudal (véase la guerra de los
treinta afios); Espafia es uno de los suburbios mas
atrasados.

Esto fue no simplemente un tiempo del transito de
la época del Renacimiento a la época de la
Ilustracién, fue una fase grandiosa,
considerablemente importante en el desarrollo de
la cultura mundial. Pese a toda la irregularidad del
movimiento de los diferentes paises, el significado
general es concedido a los principios
fundamentales, como la sensacién del mundo, la
concepcion del mundo, su percepcion.
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Johann Sebastian Bach

Las realizaciones cientificas del siglo XVII
cambiaron el cuadro del mundo, habiendo hecho
aparecer la profundidad tragica del universo,
alma humana, destino de la persona. Contribuian
al cambio de la atmosfera general, de la vida
espiritual e intelectual. Asi, en las aperturas
espirituales del barroco habia el sentimiento de la
infinidad del mundo, la vulnerabilidad tragica de
la persona, la no - comparabilidad del grano de
arena pequeno, que sufre, de la vida humana, con
el abismo invariable, frio, infinito del cosmos. Este
fue un tiempo de crisis en la conciencia publica de
la ideologia del humanismo. Desaparece la
seguridad de la fiesta inevitable, de los comienzos
positivos de la vida. Se agudiza la sensacion de las
contradicciones tragicas. El escepticismo y el
dualismo se hacen, por las caracteristicas basicas
de la opinién publica, la conciencia piblica. En la
frontera de los siglos XVI-XVII se forma el asi
llamado “humanismo tragico” donde hay una
comprensiéon de la tragedia de la persona en la
sociedad y en el mundo, la lucha de los hombres
contra ellos y consigo mismos.

En la época del barroco, se crea un nuevo tipo
predominante de sensaciéon del mundo, por el que
la Existencia representa el fenémeno dinamico,
que cambia, que se encuentra, siempre dramatico.
Tal tipo de pensamiento, que ve en el fundamento
de las cosas la contradiccién, la colisién, y no la
unidad, a las armonias propias de la época del
Renacimiento, era el regreso conocido al dualismo
de la conciencia medieval religiosa. Parecia que
habia comenzado un movimiento hacia atras, a lo
mas lagubre que distinguia una vez la Edad
Media. Un humanista suizo, autor del libro
filosofico «Sobre el arte» (1562), exclamaba: «los
Descendientes no pueden concebir, porque
tuvimos que vivir en tal oscuridad espesa después
que de una vez habia llegado ya luz». De nuevo el
mundo se percibe en las contraposiciones entre lo
material y lo espiritual, natural y divino,
emocional y racional. Surgen como resultado las
reflexiones sobre la primacia de uno u otro, sobre
el dominio de uno sobre otro. En resumen, en la
filosofia se enciende la lucha de las doctrinas
filoséficas diametralmente contrarias y los
principios: la metafisica (Descartes) y el
materialismo (Hobbes, Locke, Bacon), la lucha de
los accesos idealistas y materialistas en la
ontologia, el sensualismo y el racionalismo en la
metodologia, los métodos inductivos y deductivos
del conocimiento. Al fin de cuentas, el desarrollo
del pensamiento filos6fico en la direccion que llevo
a la formulaciéon de las antinomias de Kant,
ademas del pensamiento dialéctico de Hegel.

Al mismo tiempo, en la época del barroco se
form6 el sistema artistico que reflejaba la
concepcién del mundo de las personas de la época
post-renacentista, que notaba el orden principal
de la vida en sus contradicciones y contaba con
que no habia nada que no tendria oposicion. Las
antinomias del contraste, incompatibles una con
otra, coexisten en la cultura del barroco, creando

la armonia original, que es inestable e inquieta.
Los teoéricos del barroco hablan sobre “la
consonancia disonante”, concordia discordans. Las
antinomias (el caos — el orden) del pensamiento
barroco se manifiestan en todo. El sistema, al que
tiende el pensamiento cientifico y artistico del
barroco, es comprendido no como la expresion del
orden que esta fuera de la conciencia humana,
mas como algo proporcionado, racional,
arreglado, subordinado a la razén de la persona.
Al mismo tiempo, la apertura espiritual del
barroco era el sentimiento de la infinidad del
mundo (a que contribuian las aperturas
geograficas), la wvulnerabilidad tragica de la
persona, la vida humana. Asi la personalidad del
ser humano era “al mismo tiempo algo y
nada” (Fleming). Todo depende de las influencias
exteriores, de la naturaleza, del ambiente, de la
masa humana. Por suerte, no era posible dirigir el
flujo del tiempo también, s6lo se podia observarlo,
pero hasta que ¢l no quitara al observador.

La muerte es ciega, dispara al azar; la casualidad,
el caos dirigen el universo. La "muerte" deviene
uno de los puntos fundamentales en el diccionario
poético del barroco. Con frecuencia era
introducida en calidad de programa en los
encabezamientos de las colecciones de versos.

En la época del barroco habia una multitud de
antinomias, tales como la contraposiciéon de la
vida y la muerte, el brillo exagerado, el culto para
el cuerpo (Rubens) y la oscuridad, el dolor, el
misticismo. Las contraposiciones existen a nivel de
pensamiento, sensaciéon del mundo, espacio,
tiempo.

Ante nosotros el cuadro barroco del mundo, que
es Inestable, dinamico, contrastante, sujeto a
metamorfosis y, claro, es tragico. Por fuerza del
caracter especifico de la época, del desarreglo que
ha surgido de la existencia se forma una especial
categoria estética, la categoria de Tragico.
Asciende por las fuentes de la Grecia Antigua y se
caracteriza por los aspectos de vida oscuros, las
contradicciones insolubles de la realidad
representada en el arte en forma de conflicto
insoluble, choque entre la persona y el mundo, la
persona y la sociedad, el héroe y el destino.

Lo “tragico” como categoria refleja una de las
partes de la conciencia estética, es comprendido
en un dos inseparable, pero con significados
independientes: tragico en la realidad y tragico en
el arte. Tragico no puede por completo ser
identificado con la tragedia, ya que como
categoria estética se refiere no sélo al arte, sino
también a la vida reflejada en el arte. El
sentimiento tragico era integrante en la conciencia
estética de la persona de la época del barroco, por
condiciones histéricas, condiciones sociales,
sensacion del mundo, percepciéon del mundo. Por
consiguiente, la categoria “Iragico”, que refleja
los espiritus, la atmosfera, la orientaciéon de las
ideas de la época, se hace una de sus
caracteristicas principales.  Toda la sensacion
barroca del mundo se distingue por su caracter
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conflictivo agudizado, su patetismo extraordinario,
su fuerza expresiva subrayada. El simbolo, la
alegoria, la metafora son llamados a entregar en
forma concreta y sensual la sensacion de la
dualidad del comienzo fisico y espiritual. Ya que
para la época del barroco habia un uso amplio de
los simbolos, la forma mas conveniente para la
encarnacion de la categoria tragico en el arte esta
en el simbolo.

Las figuras musicales retéricas y la
simbologia musical

Desde el siglo XVI el arte clasico de orador
comienza a ejercer una fuerte influencia en la
musica. Crece en la época del barroco la atencién
a las posibilidades comunicativas de la masica, la
aspiracion a influir maximamente en los oyentes
para evocar aquellos sentimientos, el pensamiento
y el estado de las almas, que queria expresar el
compositor.

Si nos hiciéramos una pregunta sobre el enlace de
la musica con la retérica, podriamos afirmar que
la musica desde tiempos antiguos estaba muy
cerca de la retérica. Todavia en la antigiiedad la
teorfa musical era un Unico junto a la doctrina
sobre la construccion de los versos, y su
realizacion por parte del orador y actor. Mas
tarde, con frecuencia eran los mismos maestros
quienes enseflaban la musica, la gramatica y la
retérica. Ademas la musica y la retérica eran
incluidas en el namero de las asi llamadas
"Septem artes liberales", el sistema aceptado en la
Alta Edad Media para su estudio obligatorio en
las escuelas. Sin embargo, hasta el siglo XVI la
ciencia no nos favorecia teorias sobre los enlaces
concretos entre de la musica y la retorica. Hasta

entonces el enlace de la musica y la retérica no iba
mas alla de las analogias generales y especulativas
en las declaraciones de los musicos. En cierto
sentido, la excepcién era compuesta por la
alegoria que dominaba en todo el arte de la Edad
Media: la recepcion que, como es conocido, era
retorica y era descrita en la retérica. Pero de esta
forma, el enlace con la retérica no podia entregar
una influencia esencial en el desarrollo de la
musica.

El comienzo de la retérica musical fue justamente
el siglo XVI. Desde este momento las conexiones
musical-retoricas dejan de ser casuales y todas se
introducen mas profundamente en la practica
musical, asi que al final del siglo estd ya formado
un ‘“sistema armonioso de las recepciones”. Del
estimulo para el desarrollo de la retérica musical
se han servido las exigencias estéticas del
humanismo con su atencién a lo humano,
terrestre. Esto se ha manifestado, ante todo, en
una nueva relacién de la palabra con la musica, en
el reflejo en esta Gltima del sentido del texto y
hasta de sus palabras por separado junto con el
caracter correspondiente a la realizacion. A la
influencia de la retérica y de las ciencias parecidas
a ella sobre la musica, contribuia el desarrollo
general de la filologia, que estimulaba el interés
para la antigiiedad clasica, cuna del arte de
orador. Entonces comienza la pasiéon por el griego,
las traducciones de los monumentos literarios
antiguos (por ejemplo, los trabajos de Aristoteles),
y su consecuente “depuracién” de las
desfiguraciones medievales. El arte de orador
como parte integrante del acervo literario de la
antigiiedad se hacia objeto de estudio directo. En
el arte del siglo XVII y primera mitad del siglo
XVIII, una fuerza especial y el sentido de
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actualidad fueron concedidas a la influencia
retorica debido a los cambios en los enlaces
comunicativos.

Las relaciones del pintor (obra) con el destinatario
(el estudioso, el lector, el espectador) se acercaron
a las relaciones que ya habia entre orador y
publico. Podemos hablar sobre la situacién
estrictamente retorica de separacion caracteristica
entre autor y destinatario, el publico contrapuesto
y al mismo tiempo “dependiente de”. Una fuerte
dependencia del destinatario delimitaba
precisamente el “individualismo” barroco de
expresion del principio personal mas de lo que
podia hacer tiempos mas tarde (por ejemplo, los
romanticos). El objetivo principal de tal
“individualismo” era la méaxima influencia sobre
el destinatario. La fuerza de la influencia se hace
aqui por la original medida del principio personal,
que se ha manifestado en el desarrollo impetuoso
del arte “solista” del siglo XVII. Los solistas han
conquistado la mayor parte del auditorio de
espectadores; el coro y las orquestas que eran
antes el primer plano, se han alejado a un segundo
plano. Se ha acabado asi la formacién de las
categorias artisticas que se habia hecho
tradicional.

La proximidad del solista y el orador se ha
reforzado con el cumplimiento del texto del autor
hacia el espectador de la forma mas original en la
musica de los siglos XVII y XVIII. Esto en sintesis
la manifestacion de la individualidad brillante del
solista, el “yo” y al mismo tiempo la improvisacién
ilimitada. Los teoricos de los siglos XVII y XVIII
comprendieron el parentesco de los discursos
musical y oratorios. Se subrayaba que si un
cantante canta mas alla del texto figurado, y llega
al texto espiritual, este fenomeno es comparable
como sl actuara un orador bueno y emplease su
diligencia a la excitacion de los oyentes a través de
distintos recursos hacia el bien.

Las tareas, formuladas por la retorica, - estudiar,
dar placer, agitar - eran proclamadas en el arte del
barroco como razones principales que
organizaban todo el proceso creador. Esta
tendencia estimulé muchas importantes aperturas
que ampliaron las fronteras de las artes, lo que es
especialmente apreciable en la decisiéon de dar una
mas fuerte influencia emocional, a decir agitar y
conmover. En el arte, a lo largo de muchos siglos
dominaron unas guias opuestas: no agitar, no
excitar la pasion, y tranquilizar. En relacién a las
ideas de la influencia dirigida, los pintores del
barroco han reproducido tal método en su obra,
cuyas bases eran escrupulosamente elaboradas por
la retorica.

En algunos tipos del arte, por e¢jemplo en la
pintura y la musica, el método retorico del
barroco se manifestaba en todo su caracter
especifico. Hay que decir que la diferencia entre el
arte de la palabra y las otras artes en aquella
época era poco importante. La tendencia
predominante era la unién de las artes, mas bien,
la aspiracion a la infraccion de las fronteras de

cada una de ellas. Y en esto los artistas sacaban
recursos adicionales en la influencia. En las
infracciones de las fronteras, un papel especial era
jugado por la inclinaciéon hacia el arte de la
palabra, por su importancia concreto-semantica.
La musica y la pintura desarrollaron en aquella
época de una manera muy intensa sus
posibilidades “literarias”. El andlogo directo al
arte de la palabra. Nos sirve de ejemplo que
precisamente desde el siglo XVII se confirma
ampliamente el papel de la musica como lengua
expresiva, capaz de entregar de una forma mas
distinta y bastante determinada el sentimiento, su
representacion, segun el pensamiento de los
musicos de aquella época.

Asi, detras de ciertas vueltas, clertos giros
musicales, se han fijado unos significados estables,
semanticos para la expresion de afecto
(movimiento del alma) o cualquiera otra nocién.
Por la analogia con el arte clasica de orador, estas
féormulas sonoras han recibido el nombre “figuras
de diccién musical”.

Al principio, el léxico musical de las figuras se
formo gracias a los vinculos estrechos de la musica
con la palabra. La aspiraciéon de los compositores
a dar una figuracion evidente a las palabras y sus
combinaciones, y aumentar gracias a esto la
expresividad, se ha manifestado de una forma
visible y especial en Alemania. Los compositores
alemanes examinaban la palabra como medio
auxiliar de la invencién musical, que excitaba la
fantasia del compositor, empujaba a la invencién
de unas u otras figuras expresivas.

Las propiedades de las figuras musicales nos
resultan mas brillantes cuando actGan en la
musica vocal, pero teoéricos y compositores de los
siglos XVII y XVIII no estimaban demasiado
esencial la diferencia entre musica vocal y musica
instrumental. La doctrina sobre las figuras
musicales daba a los compositores la técnica de la
influencia expresiva, el relleno figurado vy
semantico de la musica. En la musica instrumental
el papel de las figuras crecia atin mas: la ausencia
de texto dominaba entonces sobre la aspiracion a
hacer la musica mas expresiva, y el hablar se
realizaba a través de usos especialmente intensos
de las figuras. Si en la musica vocal parte de la
carga era tomada por el texto, en la instrumental
en primer lugar se iban a encontrar unas figuras
en calidad de recepciones expresivas a las que se
fij6 una semantica mas o menos rigurosa. Asi, las
figuras se formaban a menudo con el material
principal de construccion de la obra.

La palabra misma “figura” por definicion puede
llevarnos a representaciones figuradas; entre sus
significados hay «la imagen, el contorno». Las
figuras podian tener el caracter plastico,
expresando la direccién y el cardcter del
movimiento como, por ejemplo, andbasis - la
ascension y catabasis - el descendimiento; las
figuras circulatio - el giro, fuga - la carrera, tirata -
la flecha, el tiro. Las figuras podian imitar las
entonaciones del habla humana: interrogatio - la
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pregunta (el intervalo de segunda ascendiente),
exclamatio - la exclamacién (sexta ascendiente).
Especial atractivo de los compositores son las
figuras expresivas que entregan al afecto, tales
como suspiratio - el suspiro, o passus diriusculus -
el curso cromatico, que se empleaba para la
expresion del dolor, el sufrimiento, la tragedia.
Gracias a una semantica estable, las figuras
musicales se convirtieron en los “signos”, los
simbolos de ciertos sentimientos o nociones. Las
melodias descendentes (la figura catabasis) se
empleaban para simbolizar tristeza, muerte, la
posicion en el atadd; las series de sonidos
ascendientes eran solidamente vinculadas al
simbolismo de renacimiento, florecimiento,
resurreccion. Las pausas en todas las voces (la
figura aposiopesis - la reticencia) se aplicaban para
“la imagen” de la muerte; las pausas que cortaban
la melodia (la figura tmesis — el cruce) entregaban
los sentimientos del miedo, el horror.

Podemos ver que la concepcién de la masica que
se ha establecido en la época del barroco se
distingue por el relleno expresivo y la
luminiscencia multilateral simbolica.

La categoria “Tragico” y simbolos
musicales en la obra de J.S. Bach.

El simbolismo de Bach se formé dentro de la
corriente estética de la época del barroco en la
que habia un uso amplio de los simbolos. El
espiritu general de la época estaba determinado
por la polisemia de la percepcion del mundo, la
asociatividad del pensamiento, el establecimiento
de las relaciones lejanas entre imdagenes vy
fenomenos. Para las personas de aquel tiempo la
belleza coincidia con el conocimiento de los
sentidos exotéricos. Para los estudiosos de su
tiempo, las composiciones instrumentales de Bach
aparecian no como las obras de musica pura,
estaban llenas de contenido concreto figurado,
psicologico vy filosofico-religioso.

Las personas escuchaban en aquella época de otra
manera. En aquel entonces no llegaban a escuchar
emocionalmente, y escuchaban los tipos,
habituales para ellos, de las melodias, melodias
que conocian de memoria, y se acordaban
instantaneamente del texto verbal y de las
imagenes relacionadas al texto. Las vueltas
estables melddicas, ciertas tonalidades que
expresan nociones, emociones, ideas, componen la
base de la lengua musical de J. S. Bach. La
posesion de esta lengua, como la poseian los
contemporaneos de Bach, permite abrir aquello
exotérico (secreto, escondido), “las misivas”, de
que estan llenas sus composiciones. El mundo
semantico de la musica de Bach se abre a través
del simbolismo musical. Examinando las obras de
J-S. Bach, en seguida podemos notar que a través
de todas ellas pasan formaciones melodicas por un
hilo rojo, formaciones que han recibido por una
serie de investigadores de su obra el nombre de
simbolos. La cantidad enorme de las
composiciones de Bach se une en un entero

esbelto por la cantidad relativamente pequefia de
tales simbolos. La nocién de simbolo no se somete
a una definicién univoca a causa de una
complicaciéon y un multicaracter planificado. El
simbolo es uno y dual, dialéctico; se dirige a la
légica, y a la subconsciencia. A través del simbolo,
el comienzo espiritual, abstracto por naturaleza,
recibe una expresion sensual concreta. Asi, el
simbolo vincula lo espiritual con lo sensual, lo
abstracto con lo concreto. Excepto la polisemia, la
propiedad importante del simbolo es su grande
relevancia que se yergue hasta la expresion de los
sentidos mas secretos y sagrados.

El idioma del arte es la lengua de los simbolos. El
desarrollo de una lengua, incluso musical, influye
en la ley de repeticion de férmulas precisas. En la
época del barroco fue desarrollado “el léxico”
musical, sobre el que se educaban las personas de
aquel tiempo. La lengua musical de Bach era su
generalizacion. Los fendmenos sonoros musicales,
que se formaron durante siglos, han convertido en
Bach las estructuras de organizacion que llevan un
clerto sentido, en simbolos. Se alinean en el
sistema, conservando los significados, fijados en
ellos, en las obras con texto asi como en la musica
instrumental. Este sistema se apoya en las bases
culturales musicales de la época del barroco, como
la retorica musical y el coral protestante.

Abriendo la semantica de estas figuras, se puede
descubrir la clave entre lo figurado y el sentido
logico de las obras de Bach. Por ejemplo, el uso de
la figura circulatio - giro, en calidad de la base del
desarrollo musical del preludio en Fa # menor del
Primer Libro del Clave Bien Temperado, entrega
la imagen de la muchedumbre ruidosa, que bulle.
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Los cursos cromaticos del Preludio en la menor
(Segundo Libro) y del tema de la Fuga en fa
menor (Primer Libro), la figura passus duriusculus,
expresan el sentimiento doloroso, afligido. El
movimiento ascendente del bajo (la figura
anabasis) en el Preludio en Si menor (Primer
Libro) se junta con la idea del renacimiento. Las
lineas descendentes del Preludio en Do # menor
(Primer Libro) crean el humor de la tristeza
dolorosa. Las exclamaciones (la figura exclamatio,
la sexta) en el tema de la Fuga en Do # mayor
(Primer Libro) entregan la excitacion alegre.

El conocimiento de la retérica, e incluso el sistema
de figuras de diccién musical, era necesario para el
musico de iglesia. El organista cumplia un papel
importante en el oficio divino aleman protestante,
pronunciando algo parecido a un “sermoén
musical”. Con el pastor, él tomaba parte en la
hermenéutica de las Santas Escrituras, abriendo y
comentando con medios musicales el contenido de
los corales, correspondientes al oficio.

Bach wusa las figuras musicales en un cierto
contexto estable. Esto es evidente especialmente
en las obras con texto, las cantatas, las misas, los
oratorios, también en los corales, preludios y otras
obras donde el texto, aunque no se tiene, pero si se
supone. Las figuras son llenas de sentido espiritual,
se convierten en los simbolos para la expresion de
las ideas filosoficas, éticas y religiosas. Conservan
su significado también en las obras de géneros
instrumentales.

Bach servia a la Iglesia, la mayor parte de la
musica la escribia para la Iglesia. Era, sin duda,
persona devota y poseia conocimientos extensos
en teologia y oficio divino. Conocia perfectamente
las Santas Escrituras, los textos de iglesia, la
tradicion de los ritos, el culto y su esencia. Su
biblioteca contenia algunas ediciones de las obras
completas de M. Lutero, incluso rarezas: la
ediciéon en siete tomos latina de 1539, en ocho
tomos en aleman de 1555 y la edicién en ocho
tomos de Leipzig de 1697 que contiene mas de
cinco mil corales. La Biblia en dos idiomas -
aleman y latin - era su libro de cabecera. Su
erudicion teoldgica y el recurso constante a los
textos y a la interpretaciéon de los apocrifos
complicaban su pensamiento; las referencias,
atraidas por ello, y las analogias eran tan
inesperadas para el estudioso ordinario que seguir
sus composiciones por primera vez era muy dificil,
incluso imposible, puesto que cada Leit Motiv
exigia ya una explicacion.

Como representante de la cultura europea de

comienzos de siglo XVIII, Bach ha expresado en
su obra los procesos del pensamiento propio a la
época de afirmacioén de la Reforma, la época de la
contemplacion eficaz. Al tiempo de Bach el
pensamiento humano empezaba a trabajar en el
campo de la religién: la fe en los dogmas era
sustituida por la reflexioén sobre los dogmas. Por la
fuerza de su genio, Bach ha encarnado en la
musica el fendmeno de la concepcion religioso-
filosofica de concepciéon del mundo y tiempo. A

los protestantes, Bach propone, en calidad de
postulado principal religioso, la tesis sobre la
salvacion por fe personal. La fe personal, de la
persona individual, el intimo conocimiento “de la
esencia de la voluntad Divina”, la penetracion
profunda en el texto de las Santas Escrituras, eran
el factor que determin6é la conciencia del

protestante en los siglos XVII y XVIII.

Una tendencia parecida del pensamiento que se
encarnd en lo espiritual y en la obra laica, era
normal para la cultura europea de aquella época.
En Alemania, en aquella época habia una
tradicion estable de creacion de obras desde temas
espirituales para un destino laico. La pintura y la
grafica, las obras literarias, los ciclos poéticos, las
colecciones de canciones, los calendarios de casa,
de iglesia, las obras de musica instrumental de
camara representaban las imagenes y las tramas
de la mitologia cristiana.

Gracias al estudio de la obra coral de Bach, la
revelacion de las analogias y los enlaces de estas
obras con sus composiciones instrumentales, el uso
en ellas de las citas de los corales y las figuras
musicales retoricas de diccion, el musicologo ruso
B.L. Yavorsky ha elaborado el sistema de los
simbolos musicales de Bach. Se ha conservado una
carta de Yavorsky a S.V. Protopopovu, escrita en
1917, con los ejemplos y las explicaciones de los
distintos simbolos. Aqui algunos importantes
puntos de referencia de esta carta.

1. El movimiento uniforme de la voz inferior se
asemeja a la marcha. Tal movimiento, sin duda,
era mas rapido que los pasos de la persona, debido
que en el arte cada fendémeno cotidiano es
proyectado a la conciencia, y no es copiado en
realidad.

2. Las figuras cortas, rapidas, sueltas, que se
desgarran representan el jubilo.

3. De la misma forma, las figuras rapidas no
representan la satisfaccion tranquila.

4. El ritmo punteado - el vigor, la grandeza, la
fiesta.

5. El tresillo - el cansancio, el abatimiento.

6. Los saltos hacia abajo a intervalos grandes - la
séptima, la novena - la debilidad senil. La octava
se considera el indicio de la tranquilidad, el
bienestar.

7. El cromatismo igualmente expresa la tristeza
aguda, el dolor (hacia arriba, y hacia abajo).

8. Los movimientos que bajan por segundas - la
tristeza silenciosa, la pena digna. El trino - la
alegria, hasta la risa, al registro correspondiente y
al timbre.

9. Los sufrimientos de Cristo crucificado - la
cuarta reducida, el mismo motivo con la sincopa -
la exigencia del crucifjjo.

10. EIl motivo del renacimiento, la ascension. La
ascension triple - el simbolo del Renacimiento
para el tercer dia, claro, el simbolo es intensivo-
condicional.
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Johann Sebastian Bach
Retodrica y simbolismo

11. Algin recurso del motivo de los sufrimientos
con el ritmo insistente - la predestinacion, la
necesidad inevitable. "Si habra una voluntad sera
Tuya, y no mia".

12. El doble en tercera, sexta, décima, es senalado
por el sentimiento tranquilo, la satisfaccion, la
contemplacion alegre.

En esta carta, Yavorsky cita solo la parte revelada,
y por ello caracteristica, de los simbolos en las
obras de Bach. A ellos es posible anadir lo
contenido en otras fuentes, las instrucciones que se
han conservado en los materiales de los archivos
de B.L. Yavorsky, también en cartas y recuerdos de
sus contemporanecos y alumnos:

1. El simbolo de la cruz, el crucifjjo, como el tema
de la Fuga en Do # menor (Primer Libro).

2. La concepcion de la voluntad Divina - el
motivo que asciende de cuatro notas, como el
tema de la Fuga en Do major (Segundo Libro).

3. El simbolo de la compasién, de la
predestinacion. - la triada menor que asciende,
como el Preludio en Mi 4 menor y en Do # menor
(Primer Libro)

4. El simbolo del “vaso del sufrimiento” - la figura
circulatio como en la segunda parte de tema de la
Fuga en Do # menor (Primer Libro).

5. La ascension, - la figura anabasis (cualquier
motivo que asciende).

6. La muerte, el llanto - la figura catabasis
(cualquier motivo descendente).

7. La figura aposiopesis (la reticencia) — la pausa
en todas las voces, se aplicaba para la imagen de la
muerte.

Kireeva donde obtuvo el Diploma de
Concertista con la maxima puntuacion. Lo
mismo en Postgrado con A. Rikel. En 2007 gand
el Premio Especial "Schnittke" en el Concurso
Internacional "IBLA GRAND PRIZE" (ltalia). En
Diciembre de 2007 el Primer Premio en el Tercer
Concurso Nacional de Interpretacién de
profesores de Volgogrado. En Marzo de 2008
«Mejor Konzertmeister» en el Concurso de la
Regién de Volgogrado. Durante la temporada
2007-2008 actudé como solista y también al
frente de la Orquesta Filarmoénica del Estado de
Volgogrado.  En 2009 Primer Premio en el
Festival de Jovenes Pianistas de Siglienza y el
Tercer Premio en el Concurso Internacional de
Piano “Antén Garcia Abril” en Teruel. En Mayo
2010 ganod el Tercer Premio en el Concurso
Internacional de Piano “Ciutat de Carlet”,
ofreciendo Recitales en Valencia, Castellén,
Zaragoza, Huesca, Teruel... y en Octubre el
Primer Premio del Concurso Internacional de
Piano “José Roca” de Valencia, siendo
reconocida por la critica como gran intérprete
de Mozart. Continda sus estudios con Brenno
Ambrosini.

8. La figura parrhesia (cruel) — las disonancias,
intervalos aumentados o reducidos en la armonia
o la melodia, representa el dolor y el horror.

9. La figura passus duriusculus — los cursos de la
melodia que asciende a intervalos estrechos
cromaticos o el movimiento descendente por
semitonos, se usaba para la transmision de las
emociones tristes.

10. La figura saltus duriusculus — los saltos amplios
de la melodia, incluso los intervalos cromaticos, se
usaba para la encarnacién del mal y el horror.

11. La figura tmesis — las pausas que cortan la
melodia, entregaban los sentimientos del miedo, el
horror y el entumecimiento.

Sin duda, la nocién del simbolo no se somete a la
definicién univoca por fuerza de la complicacion y
del multicaracter planificado. Todo eso, llevado a
la més alta tipificacion, puede servir sélo como
punto de partida en el descubrimiento del sentido
esotérico de todo tipo de musica, donde la estética
barroca con sus categorias contrastantes es basica
para la concepcion de la esencia tragica.
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Estamos rodeados de engainos y de
hipocresia, de mezquindad y exaltacion a
comportamientos tramposos, y el sistema

hace aguas.

La respuesta ante los cambios a partir del
analisis de algunos rituales del
R.-.E.-.A.:A...

Por Fernando de Yzaguirre

Escena 1° ;Qué esta pasando?

A estas alturas, ningn hermano o hermana es ajeno a la
profunda crisis econémica que recorre desde hace unos afos
el planeta, y nadie ignora que la superaciéon de dicha crisis
exigira afrontar profundos cambios a los gobiernos, a las
empresas y a los ciludadanos que, en dltima instancia, sufren
sus consecuencias mas duras. Unos, la definen como crisis
financiera, otros responsabilizan a los gobiernos y al elevado
gasto publico de que no podamos superarla, otros creen que
estamos ante un ciclo mas del modelo capitalista y, algunos,
creemos que nos encontramos ante los prolegébmenos de un
cambio de modelo marcado por la estrecha relacion existente
entre crisis econémica y crisis ética.

En el ambito de la salud, hemos asistido recientemente a otra
crisis protagonizada por la amenaza planetaria de la gripe A,
que nos auguraba una auténtica masacre; pero la verdad es
que atn no sabemos a ciencia clerta cual ha sido su
verdadera dimension y si detras habia intereses especulativos,
aunque todo apunta a una falsa alarma. Unos estan
convencidos de que los Estados han hecho bien en acumular
millones de dosis aunque finalmente no se hayan utilizado;
otros dicen que la vacuna era innecesaria, ineficaz e incluso
peligrosa; otros acusan a la OMS de gestionar mal la
situacion.

En el campo de la ética, hay quien sostiene que el laicismo se
ha convertido en una amenaza de la verdadera moral que
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necesita la sociedad, mientras que otros
propugnan, propugnamos, un laicismo
convivencial como herramienta colectiva
fundamental para gestionar la complejidad de la
sociedad diversa y multicultural en la que vivimos,
una de cuyas bases irrenunciables es la tolerancia
y el respeto a la pluralidad.

Asistimos, por otra parte, a una desenfrenada e
irracional carrera de acusaciones entre unas
posiciones y otras, que pugnan por ocupar los
titulares de los medios de comunicacioén, en medio
de una creciente oscuridad que se alia a nuevas
estrategias de comunicacién basadas en la
confusiéon, en la construcciéon artificial de
movimientos sociales y corrientes de opinién, y en
la manipulaciéon de los hechos, como los que se
amafiaron para la invasion ilegal de Irak.

Hoy, muchas batallas se estan librando en el
mundo de la informacién y el conocimiento;
mientras unos esgrimen datos cientificos vy
contrastados buscando certezas razonables, otros
contraatacan cuestionandolos con campafas de
desinformacion y deformacion de los  hechos, de
manera interesada.

Esta ocurriendo con temas tan delicados como la
salud y la enfermedad: minimizamos aquellas que
afectan mayoritariamente a los paises pobres
como el Chagas o el Kala-azar, y exageramos
aquellas que afectan a los paises ricos, llegando
incluso a inventar enfermedades, o a medicalizar
procesos naturales, con tal de vender
medicamentos y diagnoésticos. En los paises ricos,
los enfermos de SIDA reciben tratamiento, pero
no olvidemos que de los 40 millones de personas
infectadas por el VIH en el mundo, sélo el 5%
reciben atencion.

Nos engafiaron, a nosotros, y a los que pueden
apretar el botén rojo, afirmando que existian
armas de destruccion masiva en Irak. Se engafo
con el valor de unas hipotecas basura que estan en
el inicio de la actual crisis econémica, y se engafnd
sobrevalorando y facilitando en exceso la via del
crédito y del consumismo como modelo de
crecimiento. Todos nos engafiamos viviendo por
encima de nuestras posibilidades. Nos enganaron
con una excesiva alarma ante la gripe A, que llevo
a los gobiernos a tomar costosas medidas
Innecesarias; una instituciéon, que deberia ser
modelo de comportamiento intachable, como la
Organizacion Mundial de la Salud, ha sido
acusada de corrupcion por su papel en la gripe A
en revistas de prestigio como Science o el British
Medical Journal.

En una portada de El Pais se destapa un nuevo
escandalo sanitario protagonizado por el Sistema
Nacional de Salud de los EEUU, que infect6 de
sifilis y gonorrea a cerca de 700 guatemaltecos en
los anos 40 del siglo XX para experimentar con
ellos.

Estamos rodeados de engafios y de hipocresia, de
mezquindad y exaltacibn a comportamientos
tramposos, y el sistema hace aguas.

(Qué esta pasando?

¢Qué nos esta pasando?

Escena 2°. El cambio.

Pero yo quiero hablaros de la respuesta ante los
cambios del R.-E."A.-A.-. Entonces, ipor qué
empezar hablando de la economia, la salud o la
guerra, en esta solemne asamblea?

Muy sencillo, porque antes de hablar de nuestros
rituales y su capacidad ante los cambios, es
fundamental evidenciar que en nuestra sociedad
estan ocurriendo cosas tremendas que no
podemos eludir y que nos obligan a hablar de la
necesidad de los cambios.

Si vamos a analizar el R.-E."A.~A.- desde la
perspectiva del cambio, lo primero de todo es
afirmar, con rotundidad, que la sociedad, y con
ella cada uno de nosotros, debemos afrontar un
cambio radical si de verdad queremos progresar
en tiempos de crisis.

Y st he escogido la salud, la guerra, la moral y la
economia como preambulo, ha sido porque
estamos viviendo profundas crisis en todos esos
ambitos, que afectan a millones de ciudadanos de
manera incontestable; pero igual podria haber
hablado de la falta de democracia interna de los
partidos politicos que restan credibilidad al
sistema democratico; o de instituciones que
reivindican erigirse en referentes de moralidad
pero han encubierto la pederastia entre sus filas; o
de la mala gestibn que hacen algunos de lo
publico; o del abuso y la especulaciéon
desenfrenada de algunas empresas y empresarios;
o del egoismo generalizado que se ha establecido
entre los ciludadanos de la opulencia, nosotros, que
con nuestras demandas y derroches nos hemos
vuelto depredadores del Estado del Bienestar y de
los recursos y la ecologia del planeta.

El cambio, pues, se hace urgente, se hace
imprescindible, y nos atafie a todos y cada uno de
nosotros.

Escena 3°. La masoneria y el cambio.

La masoneria moderna naci6 en medio del
cambio de modelo que supuso la Ilustraciéon, en
un momento de fuertes turbulencias sociales,
enfrentamientos ideologicos y religiosos que
precedieron la revolucion burguesa y liberal.

En aquellos momentos, nuestra instituciéon supo
materializar las necesidades de cambio en un
método de progreso personal y de convivencia
mas alla de las diferencias, que respondia ante las
necesidades sociales con un método singular que
ha perdurado por tres siglos.

Y es desde esta perspectiva desde la cual os
propongo volver a plantearos el titulo de esta
plancha: ¢el R.-E.~A.-A.- puede contribuir a
afrontar los cambios? En esta plancha me limitaré
a realizar un primer acercamiento a la cuestion,
pero los masones sabemos trabajar de manera
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cooperativa, y cuando de lo que se trata es de
conocer mejor nuestro método cabe aplicar
aquello de que la unién hace la fuerza, asi que las
limitaciones de esta plancha se veran superadas
pronto con nuevas aportaciones de otros HH. -, en
una tarea en cuyo avance todos estamos
interesados.

Mi hipétesis es que la masoneria conserva en su
método, y en sus rituales, una gran capacidad
para afrontar cambios importantes -como ya hizo
en la Ilustracién- y para implicar a los masones y
masonas en la adaptaciéon a esos cambios para
encararlos mejor. Veamoslo:

Escena 4° La idea del cambio en algunos
rituales.

Me voy a centrar en el analisis de las ceremonias
de iniciacién a los cuatro primeros grados del
R.-E.-A.-A.- intentando localizar los elementos
clave que estén relacionados con el cambio.

El primer elemento fundamental y, no por obvio
menos importante, es la constatacion de que la
persona que pide ser iniciada en masoneria busca
realizar un cambio en si mismo a través de un
camino iniciatico, es decir, si es sincero asume el
reto de experimentar un cambio totalmente
extraordinario en su vida.

El profano llega a nosotros en un estado de
profunda confusién, de ignorancia, no es una
mera formula, y no se refiere Gnicamente a su
conocimiento sobre la masoneria. Lo habitual es
que el profano busque un desarrollo mas pleno de
su humanidad, vivir con mayor autenticidad,
encontrarse a si mismo o cultivar una conciencia
mas critica. Por eso, la iniciacion al 1° grado
comienza con una pregunta clave del guarda
templo al profano: ¢quién va?, y a lo largo de la
ceremonia se hace tanto hincapié en la libertad
del acto del que decide iniciarse, asi como en que
tome “la firme resolucién de trabajar sin cesar en
su perfeccionamiento intelectual y moral”.

A la propia determinaciéon que debe tomar un
profano para ingresar en nuestra orden se suman
los mensajes permanentes de que el paso que esta
dando ha de tomarlo con plena libertad y que le
corresponde a ¢l mismo materializar el cambio
que ha venido a buscar, trabajando en su propio
perfeccionamiento.

En estos primeros elementos se encierran ya los
ingredientes fundamentales del cambio que
propone el R.-E.-A.~A.-. a cada persona, a
saber:

1. La decision personal de cuestionarse quién es y
afrontar un importante cambio en su vida.

2. La plena libertad con que afronta dicho
cambio.

3. El compromiso que adquiere el profano con su
propio perfeccionamiento.

Ademas, se le va a requerir expresamente que

adopte algunos compromisos clave intimamente
relacionadas con el cambio, como son:

1. La tolerancia, es decir, cultivar un
comportamiento que respete lo diferente, que sera
uno de los faros permanentes en el camino del
propio perfeccionamiento,

2. La lucha contra la ignorancia, en otras
palabras, el combate contra la falta de
conocimientos y, por tanto, el compromiso
permanente con el aprendizaje y el saber y, por
altimo,

3. La confianza y la ayuda entre HH. .. que son
valores imprescindibles para que se despliegue la
especial sociabilidad que propone la Logia y asi
realizar el encuentro con los demés y con uno
mismo.

La iniciacién al primer grado, en resumen, nos
dibuja un completo escenario en el cual la persona
se compromete libremente a provocar un cambio
en su vida a través de la busqueda del
conocimiento, el respeto a los demas y el
compromiso mutuo; un cambio que, tal y como
anuncian los tres viajes simbolicos, implica al resto
de HH.-. en un contexto de lealtad y ayuda
reciprocas que juramos cultivar.

La iniciacion al segundo grado, en lo que se refiere
al cambio, objeto de nuestro andlisis, es una
extension de lo sucedido en el primero pero con
una clara orientacion hacia el incremento del
conocimiento del mundo exterior, y a obrar en
beneficio de la Humanidad, es decir, se ahonda
con plenitud en la importancia del aprendizaje de
uno mismo y del mundo que le rodea, con un
objetivo filantrépico.
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En el segundo grado, se introducen nuevos
elementos que presiden el cambio que afronta el
Companero mason:

1° - La prudencia; para que nuestros nuevos
conocimientos no nos conviertan en presuntuosos.

2° - La rectitud; para que nuestros conocimientos
sirvan a una causa justa.

3° - El reconocimiento de que no existe una Gnica
verdad; para que se respete la mas absoluta
libertad de conciencia, y

4° - La exaltacion del trabajo, siendo el trabajo
una de las experiencias vitales que mads
transforman al Hombre.

El Compafiero masoén se adentra en el mundo del
estudio, del trabajo y del conocimiento, para
hacerse mas fuerte y para servir mejor a sus
semejantes.

La iniciaciéon al tercer grado tifie el templo de
negro para recibir a la muerte y a la traicion, al
mismo tiempo que nos pone en conexion con los
HH. - fallecidos, haciéndonos formar parte a
todos del mismo proyecto humano, que vence
nuestro tiempo mortal y convierte a la masoneria
en una institucién que nos sobrevive y que alberga
en su seno a todos los que participamos
temporalmente en su construcciéon y en su tarea,
permanente, de contribuir al progreso de Ia
Humanidad.

El mensaje del tercer grado es brutal y
esperanzador al mismo tiempo, al contraponer la
traicion y la extincién personal, a la pertenencia a
una institucién que se proyecta en el pasado, el
presente y el futuro gracias a todas las personas
que se han comprometido con sus ideales.

Antes de llegar al 4° grado, ya hemos cubierto un
ciclo completo de las ensefianzas que nos
transmite la masoneria, pero el camino continta.
La iniciacién al cuarto grado nos devuelve a
nuestra condicién de eternos aprendices,
enfrentindonos a la constante tarea de la
construccion personal, desde el reconocimiento de
nuestra pobre condicién de seres perdidos en la
penumbra, pero con esperanza y ayudados en
nuestra busqueda por la institucién masoénica y sus
rituales inspiradores.

En el 4°, el Rito Escocés toma especial
protagonismo y se erige en guardian de la
tradicién y senala unos landmarks, el primero de
los cuales nos lleva a exaltar la plena libertad de
conciencia, la tolerancia y la posibilidad de
armonia en las diferencias. Estos tres elementos,
no cabe duda que constituyen el marco de
referencia para asumir los cambios que se esperan
en el camino de progreso del masén, que nunca
termina.

Escena 5° y ultima. ;Céomo me afecta todo
esto a mi?

Esta es una buena pregunta con la que daremos
por terminada esta plancha. Para responderla

tendré un breve recuerdo hacia dos personas
singulares que han pasado al oriente eterno. Una
es Eduardo Segura, nuestro muy querido
hermano, al que afioramos todos desde hace ya
varios aflos; la otra es mi padre, Alvaro, al que
perdi en 2009. Ambos fallecieron a manos de un
cancer implacable.

Con su recuerdo, intento transmitiros una idea
que esta estrechamente ligada a esta plancha, pero
que me resulta dificil de introducir en toda su
dimension, por eso he recurrido al recuerdo
sentimental de dos personas: mi padre, que ha
marcado profundamente mi vida, en particular mi
amor hacia el conocimiento, y nuestro hermano
Eduardo, que nos ensené a amar a la masoneria
desde su humildad, su trabajo y su generosidad.

Cada uno de vosotros tendréis en vuestras vidas
seres ejemplares que os han iluminado y que de
una u otra manera sabéis que han hecho que
vuestra vida sea mejor, mas rica. Tras este primer
paso, os invito ahora a vosotros a centrar, por unos
segundos, la atenciébn en uno de esos seres
extraordinarios que formen parte de vuestras
vidas. Traedlos ante vosotros, sentir su mirada,
dejaos rodear por el halo de influencia
benefactora que han desplegado, y atn
despliegan, sobre vosotros. Y con ese recuerdo
ahora wvivificado, haceros esta pregunta: (qué
habria sido de mi sin la influencia de este ser Gnico
y excepcional?

Somos, queridos hermanos, fruto de la influencia
de varones y mujeres buenos que nos han
ayudado, nos han enriquecido, nos han inspirado.
Hay un empefio en nuestra moderna sociedad
tecnolégica y de la informacién por
emborronarnos las verdades mas obvias y cuando
uno de estos seres maravillosos enferma, nos lo
roba la tecnologia y el saber cientifico, nos lo
alejan. Nuestra falta de preparacion ante el
sufrimiento, asi como la estupidez que se aduefia
del Hombre moderno cuando se siente impotente,
nos arrebatan anticipadamente a los que mas
queremos casi con mas crueldad que la propia
enfermedad. Debemos estar alerta, porque sélo
nos faltaba que nos expropiaran la conciencia, y
eso, los masones, no lo podemos admitir jamas.

Que nadie nos confunda, que nadie ni nada nos
haga sentirnos impotentes ante cualquier hecho
fundamental de la vida. Somos seres plenos y
tenemos un papel que realizar y tenemos que dar
continuidad a esas influencias extraordinarias que
hemos experimentado durante nuestra vida. La
sociedad clama por cambios. La masoneria lleva
tres siglos preparando Hombres libres para
afrontarlos. Somos auténticos guerreros de la
libertad de pensamiento y conciencia, de la
autenticidad, que nos estamos formando al
servicio del progreso humano.

Y te pregunto, hermano, hermana mia, icémo
nos afecta todo esto? Es cierto que poco podemos
hacer por frenar una enfermedad incurable, es
cierto que no podemos intervenir en los mercados
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financieros, pero al igual que otros ejercieron una
tremenda influencia positiva sobre nosotros,
tenemos el deber de convertirnos en los Hombres
ejemplares que nos propone la masoneria para
ejercer igualmente una benefactora influencia
sobre otros. Todos podemos hacer nuestra
aportaciéon y plantar cara a las cosas, todos

Somos auténticos guerreros de
la libertad de pensamiento y
conciencia, de la autenticidad,
que nos estamos formando al
servicio del progreso humano
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podemos contribuir a un mundo mejor. Se lo
debemos a nuestros seres excepcionales; nos lo
debemos a nosotros mismos y a nuestros hijos; y
ademas, debemos cumplir el compromiso
adquirido de convertirnos en seres excepcionales,
de que Hiram se encarne en cada uno de nosotros
y continte, sin interrupcion, la construccion del
Templo de la Humanidad.

Y para abordar este enorme reto, contamos con la
mejor herramienta: el método masoénico. Asi
como el V.- M. . no actia como “jefe”, sino como
mediador entre el método masénico y el grupo
humano entre columnas, cada masoén debe
convertirse en eso mismo, en un mediador, en un
metodoélogo que ligue, que religue, el grupo
humano a partir del método.

iHermanos! Nuestro compromiso con la
masoneria nos da la oportunidad de continuar el

trabajo realizado por aquellos que nos
precedieron, al mismo tiempo que ser relevados
por los HH. -. que nos continuaran.

Esa autoconciencia en la permanencia, esa cadena
de unién que rompe los limites del tiempo y de la
carne, hacen de nuestra Orden un proyecto meta
humano y auto referente que se extiende en el
tiempo, superando las limitaciones de sus
miembros individuales y convirtiéndose, por tanto,
en un poderoso instrumento de cambio vy
transformacion social dirigido, generacién tras
generacion, al progreso del conjunto de la
Humanidad.

Fernando de Yzaguirre
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Basta con que la masa se complazca
con la vision del espectaculo: no se les
escapara, a los iniciados, el alto
significado de esto.

Es lo que realmente se produce en el
caso de “La flauta magica”.

W.Géthe

Simbolismo e Iniciacion (parte I)

Por Maria José Perete

Constituye una ardua tarea adentrarse en la obra de
Wolfgang Amadeus Mozart, estrechamente vinculada a su
biografia, y en concreto en la La flauta magica, una de las
operas mas interpretadas y estudiadas, al menos en el
territorio de habla alemana. Pretender decir algo nuevo sobre
ella raya en la temeridad.

En la noche del 9 de octubre de 1791, tras asistir a la
representacion, escribi6 Mozart a Constanze acerca del sefior
Leitgeb:

Pero él, el sabelotodo, se ha portado como un patin y me he tenido que
marchay, jo hubiera tenido que llamarle asno! Por desgracia, estdbamos
todavia al comienzo del segundo acto y por lo consiguiente en la escena
solemne. Se ha burlado de todo; al principio tuve paciencia suficiente para
querer llamarle la atencion sobre algunas palabras... pero no: se reia de
todo. Eso ya me parecid demasiado. Le llamé Papageno y me marché,
pero no creo que el muy zoquete comprendiera. (1)

Esto supone una muestra del significado atribuido por
Mozart a las palabras contenidas en el libreto, en
contraposicion a las criticas que consideraron que el autor no
le habia prestado la suficiente atencion. Exige seriedad a la
hora de escuchar su obra. Entonces, ;qué clase de publico
tenian en mente Mozart y Schikaneder cuando la
concibieron? ¢Es una épera para el pueblo en la tradiciéon del
teatro popular vienés? (Es una 6pera para iniciados, donde
descifrar alusiones y jeroglificos? (Es Papageno, a quien se
resalta como protagonista con sus tres arias y dos duetos, el
héroe propiamente dicho?

Si Rossini consideraba a Beethoven el mas grande de los
musicos, de Mozart afirmé que era Unico, mientras que
Wagner dijo que con esta Opera se cre6 practicamente la
6pera alemana. Definida por Peter von Matt como “el tercer
gran enigma de nuestra cultura”, junto a la tragedia Hamlet
de Shakespeare y el retrato de La Gioconda de Leonardo, no
se sabria siquiera indicar inequivocamente en qué consiste “el
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enigma” de esta obra, al tratarse mas bien de todo
un conjunto de interrogantes que se plantean.
Demasiadas dudas que no hacen sino alentar un
deseo de profundizar en nuestro estudio.

Por un lado, cuestionamos el tema. ;Realmente
trata ante todo del poder de la musica?
¢Desempena la flauta en la trama operistica un
papel tan central y decisivo? A Tamino la flauta se
le entrega como un recurso magico; sin embargo,
las pruebas que ha de superar en su iniciacion en
los misterios de Isis exigen silencio, perseverancia
y coraje; y el significado de que Tamino, por
consejo de Pamina, toque la flauta en el momento
de atravesar el fuego y el agua se desconoce.
Partiendo de la idea de la musica como principio
armonizador, siguiendo la tradicién platonica-
pitagérica, la consideraremos un recurso para
ponerse en contacto con el mundo espiritual,
trascendiendo lo material.

Por otro lado, impone la pregunta por la esencia y
el caracter propiamente dicho de todas las figuras,
con excepcidon de la pareja de enamorados,
Pamina y Tamino. ;Son genios, hadas, demonios
o seres humanos? (Se mantiene invariable su
caracter a lo largo de la obra? Nuestra hipotesis
plantea un cambio no en los personajes, sino en
nuestro modo de observarles conforme transcurre
la obra.

En definitiva, todo oscila de un modo peculiar
entre el cuento y el misterio, la 6pera magica para
nifios y el festival escénico de consagracion,
estando perfectamente integrados ambos aspectos.
Se trata de un todo inseparable de texto y musica,
de lo superior y lo inferior, de lo divertido y lo
doloroso, de espectaculo y secreto. Lo que importa
es seguir esta trama con una atenciéon tan
desprejuiciada como sea posible. Su idea
fundamental es una transformacién
perfeccionadora, pero el sujeto de la
transformacion no son los caracteres escénicos
como la Reina de la Noche y Sarastro, sino el “yo”
de los novicios, que es sometido a un cambio de
perspectiva. Es este cambio de opinién el que
también debera producirse en los espectadores.

La idea de basar una accién operistica en el ritual
de iniciaciéon en los misterios de Isis como
principio organizador resulté tan insolitamente
fructifera en la adaptacion que de ella hicieron
Mozart y Schikaneder, que surgi6 una obra de
arte Unica en su género. Sabemos que el criterio
decisivo de las religiones mistéricas es la iniciacion,
puesto que no distinguen entre sacerdotes y legos,
sino entre iniciados y profanos, en griego mystai y
bebeloi. Si bien mysterion significa “iniciaciéon”, el
concepto mysterium significa “secreto”, en el
sentido de algo de lo que no se debe hablar,
derivado del hecho de que sobre los ritos y demas
detalles de la iniciacion habia que guardar el mas
estricto silencio. Esta arcana disciplina es debida a
la fuerte impresion afectiva que se busca obtener
en el novicio, al cual se ha de infundir miedo y
terror tanto como alegria y arrebato, un encuentro

consigo mismo, y todo ello no funcionaria si él
trajera consigo conocimientos previos sobre estos
ritos.

Su particularidad no es aludir de un modo
codificado a determinados secretos de ciertas
ordenes, sino de poner en relieve los ideales de
una Ilustracion bajo la forma de una obra de arte.
No sélo debemos entenderla como una alegoria
esotérica, sino también por su sentido exotérico, es
decir, en su mensaje de doble fondo, que pretende
llegar a todos, ya sean iniciados o profanos. En
esta Opera los mensajes y referencias
francmasonicas no aparecen de ningin modo en
clave, sino que se resaltan abierta y
llamativamente. La 6pera se pone al servicio de los
ideales francmasénicos como un medio de
actuacion publica, una obra para la humanidad. A
través de sus protagonistas, recibimos lecciones de
sabiduria, sobre el amor y los lazos fraternos,
sobre la satisfaccién y la dicha humana, sobre el
significado divino de la mujer y del hombre.

Pese a que el entorno intelectual de la 6pera, la
“Tlustracién francmasoénica” vienesa, se
encontraba ya practicamente disuelto en el
momento del estreno en 1791 y se vino abajo
pocos anos mas tarde, el inmediato y triunfal
impacto y la fuerza de irradiaciéon de La flauta
magica no se vieron perjudicados por el
apagamiento de este entorno espiritual. La
subyacente estructura de ritual también actud
ocultamente.

Veamos, pues, como Mozart logré representar la
unidad dentro de la diversidad, cual es la conexién
entre esta pera y el camino iniciatico que recorre,
su trasfondo cultural y humanistico, parcialmente
esotérico, que ha otorgado a esta obra la
inmortalidad hasta nuestros dias.

Los comienzos de La flauta mdagica

EL problema no es la ignorancia, sino las ideas
preconcebidas.

H. Rosling

Es significativo que, después de la muerte del
emperador José II, Mozart no recibiera mas
encargos de componer Operas para la corte
vienesa, en la que Antonio Salieri era
Kapellmeister. Mozart noté atn mas su
alejamiento del teatro oficial en la primavera de
1791, cuando el hombre con quien habia
colaborado en la composicion de tres Operas
italianas, Lorenzo da Ponte, tras verse envuelto en
un escandalo tras otro, fue finalmente despedido
por real orden de su puesto de libretista. Asi acab6
una de las colaboraciones mas geniales de la
historia de la opera. Es dificil determinar si
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Mozart y Da Ponte eran o no amigos intimos. No
parece probable, pero el despido de Da Ponte
debié de ser un gran golpe para Mozart.
Independientemente de su relacién personal con
el compositor, el astuto italiano habia sido el
principal nexo de unién entre Mozart y la 6pera
oficial, quiza incluso una especie de amortiguador
entre ¢l y Salieri.

Da Ponte, encontrandose en una situaciéon
verdaderamente problematica no sélo con el
emperador, sino también con su esposa, la
emperatriz Maria Luisa, recibi6 en esas fechas una
oferta para ir a San Petersburgo, donde su amigo
Martini (Martin y Soler) era compositor residente;
pero en un principio Leopoldo II se negd a
rescindir el contrato con Da Ponte, “que atn tenia
seis meses de vigencia”. Treinta dias mas tarde, sin
embargo, a principios de marzo de 1791, la corte
vienesa cambid de parecer. Pagaron un libreto que
Da Ponte no habia terminado atn y el sueldo que
se le debia; pero para entonces ¢l ya habia escrito
a San Petersburgo:

Que no podria ir a Rusia en muchos meses. Temiendo, pues,
que hubieran ya escrito a Italia para otro poeta, me confié a
Mozart y traté de persuadirlo para ir conmigo a Londres.
Pero él, que acababa de recibir una pension vitalicia del
emperador José en premio de sus diwinas dperas, y que
estaba entonces poniendo miisica a una dpera alemana, La
Sflauta mdgica, de la que esperaba nuevas glorias, pidid seis
meses para decidirse; y yo entretanto fur victima de sucesos
que me hicieron tomay, casi a la _fuerza, un rumbo muy

distinto. (2)

Algin tiempo antes de esto, uno de los viejos
amigos de Mozart habia vuelto del extranjero,

convirtiéndose en el director del Theater auf der
Wieden, conocido como el Freyhaustheater. Este
amigo era Emanuel Schikaneder, actor,
empresario, escritor de 6peras y obras de teatro, y
el hombre destinado a sustituir a Da Ponte como
el primero de los dos nuevos colaboradores con
quienes trabajo Mozart en 1791 (el segundo fue
Caterino Mazzola). Schikaneder inaugur6 el
teatro el 12 de julio de 1789 con una 6pera bufa
alemana titulada Der dumme Giértner aus dem
Gebirge, oder die zween Anton (“El jardinero
necio de las montanas, o los dos Antones); el texto
era del propio Schikaneder y la musica de dos
miembros de su compaiia, el tenor Benedikt
Schack y el bajo Franz Xaver Gerl (que seria el
Sarastro de Mozart). La opera tuvo un éxito
inmediato; se representd treinta y dos veces en
1789. Sus arias causaron furor en toda la ciudad,
especialmente la titulada Ein Weib ist das
herrlichste Ding auf der Welt (“Una muchacha es
lo mas maravilloso del mundo”), un tema que
Mozart habia usado en una serie de variaciones
para piano. En la compaiiia de Schikaneder habia
cantantes excelentes, como la cunada de Mozart,
Josepha Hofer, brillante soprano de coloratura,
quien posteriormente serd la Reina de la Noche
en La flauta mégica. La orquesta tenia treinta y
cinco miembros.

¢Coémo se gesté La flauta magica? Se han creado
tantos mitos en torno a esta colaboracién
operistica que resulta dificil separa la realidad de
la ficcion. El siguiente relato estd tomado de la
biografia de Nissen, que afirma contar con los
conocimientos y la colaboracion de Constanze:

Ya cuando estaba componiendo la primera de estas dperas
[La flauta mdgica; la segunda era La Clemenza di Tito],
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él, para quien el dia y la noche eran intercambiables cuando
estaba inspirado, a menudo se agotaba tanto que se
desmayaba y quedaba inconsciente durante varios minutos.

(3)

Compuso La flauta magica para el teatro de
Schikaneder, que era un viejo amigo, y a peticion
suya, para ayudarle en sus apuradas
circunstancias. El texto es del propio Schikaneder,
que de esta forma fue llevado a la inmortalidad.Lo
cierto es que Schikaneder se encontraba, en parte
por su propia culpa y en parte por la falta de
apoyo del publico, en una situacién muy precaria.
Al borde de la desesperacion, acudié a Mozart, le
explico la situacién y concluyé diciendo que sélo
¢l podria salvarle.

Yo? ;Como?Escribeme una dpera que concuerde
enteramente con el gusto del piiblico vienés de hoy; sin duda
conseguirds satisfacer a los entendidos y aumentar tu_fama,
pero debes basarte principalmente en el denominador comiin
mds bajo de todas las clases. Yo me haré cargo del lexto,
decorado y demds. Todo lo que piden hoy en dia.

Bien. [Aceptol;Cudles son tus honorarios?;Si ti no tienes
dinero! Bueno, vamos a organizar este asunto de_forma que
Ui obtengas beneficios y yo no me vea privado de las posibles
ventajas. Te entregaré la partitura a ti, y sélo a ti; pdgame
lo que consideres justo, pero a condicion de que me promelas
que no se hardn copias. St la dpera tiene éxito, la venderé a
olros leatros y ese serd mi pago.

El empresario redactd el contrato, lleno de entusiasmo y de
promesas solemnes. Mozart se puso a escribir diligentemente
y sigutendo por completo la voluntad del otro. La dpera se
estrend con un éxito enorme, su fama cornd por loda
Alemania y al cabo de unas semanas se puso en varios
leatros extranjeros, jsin que ninguna partitura procediera de
Mozart! Cuando se enteré de la forma en que le habia
engafiado aquel sujeto, solo dio: “tQué rufidn!”, y el asunto
queds olndado. A Mozart no le importaba la ingratitud; el
disgusto sélo le durd unos minutos.

Nos encontramos aqui ante una curiosa
descripcion. ¢Es posible que Mozart no cobrara
honorarios? ;Que Schikaneder no le pagara nada
por la partitura de La flauta magica? Por grande
que fuera el carifo fraternal, la historia parece
altamente inverosimil. En la primavera de 1791
Mozart no podia permitirse el lujo de dedicarse
varios meses a escribir una gran oOpera como
“inversiéon a largo plazo” vy, por otra parte,
Schikaneder no se encontraba en una situacién
econdémica critica en 1791; al contrario, sus
nuevas operas tenian un éxito enorme, y en marzo
de 1791 contaba con un repertorio extenso de
piezas en aleman y de Singspiele basadas en la
aficion del putblico vienés a la comedia de
costumbres y al dialecto local. El problema que
ofrece esta version, ademas, es que también parece

tener su parte de mito. Por supuesto, Mozart
estaba encantado de poder trabajar en otra 6pera
alemana, porque sabia del enorme éxito que habia
tenido El rapto del serrallo en toda Alemania.

El tema de la participaciéon de Mozart en el libreto
de La flauta magica ha dado lugar a discusiones
acaloradas durante casi doscientos afios, y ain no
se ha obtenido ninguna prueba concreta, excepto
las diferencias relativamente pequenas que existen
entre el libreto publicado en 1791 y el manuscrito
autégrafo de Mozart. Los origenes del libreto y la
supuesta participacion de otras plumas aparte de
la de Schikaneder han dado lugar a grandes
polémicas (4). Entre otras, una de las fuentes
principales es la 6pera Oberén, de Paul Wranitzky,
Kapellmeister de la corte; Schikaneder la puso en
escena en 1789 y Mozart la conocia bien.
Ademas, uno de los hermanos masones de Mozart
y miembro de la compania de la Freyhaus, Karl
Ludwig Gieseke, escribi6 para Schikaneder una
version plagiada para posteriormente pretender
adjudicarse la autoria de una parte sustancial de
La flauta magica. Otro factor que influyé en el
libreto de La Flauta magica fue la obra Thamos,
rey de Egipto, de Tobias Philip von Gebler, mason
y miembro relevante del gobierno austriaco, obra
para la cual Mozart habia compuesto una musica
de circunstancias en una escala sin precedentes (K.
345). El tema principal de este texto es la victoria
de la lealtad frente a todas las adversidades, y la
musica, que el compositor escribi6 parcialmente
en Viena en 1773 y en Salzburgo en 1775y 1779,
esta llena de atisbos del Mozart del futuro vy, sobre
todo, del Mozart de La flauta magica. Otra fuente
es la coleccion de cuentos de hadas en tres
volimenes titulada Dschinnistan, del dramaturgo
aleman Christoph Martin Wieland, en cuyo
ultimo volumen (1789) hay un cuento, “Lulu, oder
die Zauberflote” (Lult o la flauta magica), del que
proviene el titulo de la nueva épera.

La cuestién de la autoria de Gieseke, asi como la
de un tal Pater Cantes, no requiere mayor
elucidacion para el estudio que pretendemos
desarrollar. Quien sin duda organizd y escribid
materialmente la mayor parte del libreto fue
Schikaneder, y el papel de Papageno fue
concebido para ¢€l. Es evidente que Mozart
encontr6 un enorme atractivo en la asombrosa
riqueza de aspectos del argumento. En la partitura
definitiva aparecen desde melodias populares,
semejantes a las de Haydn, para los seres
“sencillos”, Papageno y Papagena, hasta musica
mistica y ritual para Sarastro y su corte; desde la
coloratura enloquecida de la Reina de la Noche (y
el violento Sturm und Drang de la segunda aria,
en re menor, Der Holle Rache, (“La venganza del
infierno”, que recuerda a tantas otras
composiciones de Mozart en esta tonalidad), hasta
la inclusion de una melodia coral luterana del
norte de Alemania, con reminiscencias de épocas
remotas, que cantan los dos caballeros de
armadura. Fue esa misma riqueza la que tanto
impresiondé a Beethoven (5) (que, en cualquier
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caso, desaprobaba los textos de Da Ponte para las
Operas italianas por parecerle demasiado frivolas)
y nos impresiona también a nosotros.

El universo simbdlico

La misica de Mozart es el lenguaje misterioso de un reino
espiritual.

E. T A. Hoffmann

El primer libreto impreso de La flauta magica
apareci6 coincidiendo con el estreno. Al abrirlo,
los lectores verian en el frontispicio un grabado del
propio autor, Ignaz Alberti, miembro de la misma
logia masonica que Mozart, Zur gekronten
Hoffnung. Para los no iniciados, esta lamina se
asemejaria a las por entonces frecuentes
reproducciones de excavaciones arqueologicas en
Egipto; a la izquierda, la base de una piramide
con simbolos (incluido el Ibis); en medio, una serie
de arcos que conducen a una pared con nichos y
una portada de medio punto, todo ello bafiado de
luz. Del arco central, colgando una cadena con
una estrella de cinco puntas, simbolo ya adoptado
por la escuela pitagorica. A la derecha, un jarréon
rococod profusamente decorado, en cuya base se
observan unas curiosas figuras en cuclillas; en
primer plano, una pala, un compas, un reloj de
arena y unos fragmentos de ruinas. Muchos
podrian haber pensado que se trataba de una
abstrusa vision oriental, y no hay duda de que un
gran numero de damas y caballeros de la clase
media debié identificarlos con el culto a Isis y
Osiris. Pero parte del pablico sabria que aquel
simbolismo hacia referencia, con toda una serie de
alusiones inequivocas, a la Antigua y Venerable
Orden de los Francmasones. Los miembros de la
sociedad, que en 1791 se estaba tambaleando, se
preguntarian quiza si aquello no traicionaba sus
secretos. Esperando algo remotamente
relacionado con sus ritos, muchos de los
Hermanos asistentes a la representacion se
llevarian una sorpresa: uno tras otro, los simbolos
pertenecian al rito masoénico.

Obertura

La obertura consta de dos movimientos, Adagio y
Allegro, en Mi b Mayor, que con sus tres bemoles
constituye la tonalidad masoénica por excelencia
empleada por Mozart. Terminada el 28 de
septiembre de 1791, Mozart habia esbozado un
primer proyecto, igualmente en Mi b Mayor, K.
620a. Los tres acordes solemnes y simbolicos del
comienzo, que se volveran a encontrar en la
escena hablada entre los ntmeros 9 y 10,
provienen de la musica de escena para “Thamos,
Koenig in Aegypten” K. 345. Ello es una muestra

de la excepcional importancia que Mozart le
atribuy6 a Thamos durante toda su vida, y
comprender la impresiéon decisiva que debid
causarle en su momento.

Resulta también interesante retener la analogia
encontrada por Einstein entre esta Obertura y la
de Giinther von Schwazburg, de Holzbauer, que
Mozart tanto habia admirado catorce afios antes.
Otro punto en la Flauta Mégica por el que enlaza
con su juventud. (6)

En estos acordes introductorios intervienen todos
los instrumentos: violines primeros y segundos,
violas, violonchelos y contrabajos, flautas, oboes,
clarinetes, fagotes, trompas, trompetas, trombones
y timbales. La orquesta de Schikaneder tenia una
plantilla inusualmente amplia para la época, de
treinta y cinco o hasta treinta y siete musicos. (7)

El efecto de los tres acordes anuncia algo
ceremonioso, sacro, incluso cultual. Representan
los tres golpes con los que se llama a las puertas
del templo para solicitar la entrada, gesto que
sigue practicandose en las logias masonicas de
todo el mundo. La bateria masoénica cuyo
significado es: “pedid y se os dara la Luz; buscad y
encontraréis la Verdad; llamad y se os abriran las
puertas del Templo™.

El pensamiento ternario estara presente en La
flauta magica: las tres puertas del templo, las tres
Damas, los tres ninos solares. El nimero Tres
actuara como fundamento de nuestra andadura
hacia el conocimiento. (8) En ¢l encontramos el
Equilibrio, presente en los Tres Pilares
Masoénicos: Sabiduria, Fuerza y Belleza, y las Tres
Grandes Luces, a saber, el Volumen de la Ley
Sagrada, la Escuadra y el Compas.

El acorde de sexta en que concluyen los acordes
introductorios actia como una pregunta abierta,
esperando en tension la continuacion. Pero sélo
tras una pausa general surge en las cuerdas un
movimiento sincopado de expresion afligida,
dolorosa. Los violines insisten aqui durante nueve
compases en un mi bemol que en el acontecer
armoénico de estos compases apenas estabiliza la
toénica, sino que roza mayoritariamente los
acordes de dominante y subdominante. Aqui
cuerdas y los vientos se separan: en las cuerdas el
movimiento a tientas, de bisqueda; en los vientos,
los acordes incrustados a los que el énfasis de
inmediato reprimido (sforzato-piano) confiere una
expresion particularmente dolorosa.

En los primeros dieciséis compases de la obertura
ve Willaschek expresados “el amor, el sufrimiento
y la muerte de Pamina”. Con la contraposicién de
Tamino y Pamina por un lado y el mundo de los
sacerdotes por el otro, parece detectar el conflicto
de la Aida de Verdi en esta obertura. Otra
interpretaciéon de este mismo pasaje la hace ].
Chailley, como representaciéon de la
desorientaciéon del nedfito avanzando a tientas
envuelto en la oscuridad y el caos que precede a su
luminacién. (9)
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La Flauta Magica
Simbolismo e Iniciacion (parte )

El movimiento conduce inmediatamente al
Allegro: un fugato a cuatro voces. El tema se
apoya en un motivo del Allegro con brio de la
Sonata para piano op. 43 nam. 2, en Si bemol
mayor, de Clementi, que éste ofrecié en el curso
de un duelo interpretativo mantenido con Mozart
ante José II en el castillo de Schonbrunn el 24 de
diciembre de 1781, y que Clementi se lament6 de
haber sido plagiado. El motivo principal se
encuentra ya en el allegro de la Sinfonia “de
Praga”, K. 504. (10)

Mozart cambi6 el caracter de este tema. Mientras
en Clementi se trataba de una mera escala
ascendente con un crescendo hacia dos acordes
arpegiados, Mozart hilvana ad infinitum el tema,
adornandolo y lo mantiene en un piano que pasa
como de puntillas, pero gracias a ello el tema
recibe del forte sobre la figura giratoria en la
ultima negra de cada compas un acento que le
otorga comicidad.

En una obertura mozartiana no podemos
imaginar referencias al contenido o al material de
la 6pera. Asi lo han interpretado muchos en este
fugato. Gunthard Born apela al significado de la
palabra fuga como “huida” y quiere reconocer en
ello la huida del principe Tamino ante la “astuta
serpiente” que transcurre detras del telon cerrado.
(11) Wolfgang Willasheck percibe ahi “tesis y
antitesis, disputa y controversia entre figuras
complementarias y al mismo tiempo enemigas,
instancias e ideas que, una vez activadas y puestas
en movimiento, desarrollan una dinamica propia.
Una incontenible motoricidad musical que sirve
como imagen especular de procesos sociales
inevitables, apenas controlables desde fuera. Nadie

que oiga la obertura puede eludir la obligacion de
exponerse a una prueba en y con esta obra. El
tema central de la obra le atafie directamente”.
(12) El fugato es musica absoluta que por su
belleza, es decir, por su presencia ritmica,
melddica y timbrica, quiere actuar, pero cuyo
significado esta atin por comprender.

De esta manera, el oyente se ve arrastrado hacia el
proceso de iniciaciéon. En una 6pera la musica
cumple una doble funcién: complementa la esfera
lingtiistica de representacion del significado con
una esfera de mera presencia que simplemente es
presente sin hacerse consciente de nada, y
refuerza la esfera lingiiistica mediante un plano
adicional de elucidaciéon. La mausica, de por si
asemantica, queda ablerta a una semantizacion
secundaria en multiples direcciones. (13)

Sin sobrecargar con un significado que atana al
contenido, la funciéon del fugato en el marco
general de la obertura consiste sobre todo en
producir el contraste de un desenfadado
movimiento con los solemnes acordes, de los que
se distancia con la méaxima claridad, a fin de
resaltarlos en el sentido de un signo enigmatico
que se reconoce inmediatamente como algo muy
importante, pero cuya importancia -hasta ahora y
al menos para el profano- resulta indescifrable.
Solo cuando estos acordes vuelven a sonar de
manera exactamente idéntica en el segundo acto,
se aclara su significado ritual.

(sigue en FIAT. -LUXMAGAZINE N°2)
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Franco Franceschi
Fotografo

Redaccién

El primer autor que ilustra con su trabajo fotografico las
columnas de Fiat.-.LuxMagazine es el italiano Franco
Franceschi. Veterano de la fotografia de moda, ambito en el
que ha colaborado con periédicos como Amica,
Cosmopolitan, Donna Moderna, Harper’s Bazar en Italia y
en el extranjero con publicaciones de la misma importancia
(en Alemania, Francia, Emiratos Arabes y Estados Unidos),
en sus retratos se cuentan personalidades del mundo del cine
- Carol Baker, Mariagrazia Cucinotta, Randy Ingermann,
Florence Guerin - asi como cantantes, atletas, politicos,
emprendedores... Dedica todo el tiempo que su profesion le
deja libre a la investigacion.

Atraido por el detalle, mas que por el conjunto, empez6 el
nuevo camino explorando la arquitectura del siglo XX de
Bolonia, fascinado por sus lineas esenciales y por la ausencia
de color contrastante con la histérica ciudad roja y amarilla,
rica de arcos y decoraciones. Pas6 después a la campiia del
Chianti Senese, donde vivi6 ocho anos, pudiendo saborear
dia tras dia su lenta mutacién, y siguié con la arquitectura
moderna en las ciudades visitadas en ocasién de sus
exposiciones, entre las cuales Copenhagen, Grenoble, Lima,
San Francisco, Varsovia. Actualmente trabaja en tres
proyectos: arquitectura entre historia y futuro, nautica y
formas y colores en la campifia de Siena.

La imagenes propuestas para este numero de
Fiat.-.LuxViagazine son de un trabajo del afio 2000, dan la
impresion de ser trazadas con escuadra 30/60 y compas.
Dice el autor: “Pienso que estan cargadas de significados
exotéricos, y me gustaria que los lectores de
Fiat.-.LuxMagazine pudieran buscarlos y recibir sus
impresiones.”

Las obras de Franco Iranceschi se pueden encontrar en el
loghbook www..francofranceschi.com

EXPOSICIONES: 2002 - Bologna, Palazzo D’Accursio,
“Linee architettoniche”, Personal; 2002 - “Polis urban e-
motion”, Itinerante mundial, Colectiva; 2003 - Castellina in
Chianti, Rocca Medioevale, “Metropolis”, Personal; 2004 -
Anzola, Palazzo Stella, “Linee architettoniche”, Personal,
2004 - Bologna, Galeria Re Enzo, “Moderni e
Contemporanei”, Colectiva; 2004 - Vilnius, I.I.C. “Linee
architettoniche”, Personal; 2005 - Milano. Hypegallery,
Colectiva; 2006 - Lilliano, Tenuta Ruspoli Berlingheri, "Le
stagioni nel Chianti", Personal; 2006 - Milano Image System,
Colectiva; 2006 - Grenoble, I.I.C., "Les saisons en Chianti",
Personal; 2006 - Lille, Palais Rihour, "Les saisons en
Chianti", Personal; 2007 - Varsovia, - Mazowieckie Centrum
Kultury, "Vintage", Personal; 2007 - Lubljiana, "Le stagioni
nel Chianti", Personal; 2007 - Osijek, Galleria Likovnih
Umjetnosti, "Vintage", Personal; 2007 - Varsovia, LI.C.,
"Vintage", Personal; 2007 - Osijek, Galleria Magis,
"Architectures", Personal; 2007 - San Francisco - GEN.ART,
"Vintage", Personal; 2007 - San Francisco, I.I.C., "Vintage",
Personal; 2007 - San Francisco, L.I.C., "900's Architecture",
Personal; 2008 - Isola, "Le stagioni nel Chianti", Personal;
2009 - Lima, "Bologna's 20th Century", Personal; 2009 -
Copenhagen, "Vintage", Personal; 2009 - Santiago del
Estero, "Bologna's 20th Century", Personal; 2009 - Grenoble,
LI.C., "Bologna's 20th Century", Personal; 2010 - Bologna,
Art to Design, “Stones Portrait”, Personal con el escultor
Valbo; 2010 - Nida, Baltic Photo Festival, “Modern
Architecture”, Personal; 2011 - Grenoble, LI.C.,
"Photographier Grenoble", Personal
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Queridos Hermanos

Enhorabuena por la nueva revista.
Permitidme sélo una matizacion: la
Logia de Madrid de la que habldis
(Fiat.-.LuxMagazine n‘0, R.-L.-
Manuel Fabra, “Comentarios sobre su
nacimiento”, Pdg.3), no fue nunca una
Logia de la GLSE. Fue una Logia del
Grande Oriente Scozzese d’ltalia, una
Obediencia  “affairista”  liderada  por
Mario Mortera. La Logia se llamd
EUROPA MASONICA y cobraba, en
efecto, sumas extraordinarias por las
wniciaciones. Su Venerable Maestro fue
Miguel Angel Foruria Franco,
actualmente en la Gran Logia de
Espaiia. El hombre en Castellon de este
entuerto se llamaba Miguel Llorens y se
habia iniciado en una Logia de la
GLSE en Valladolid, que abandond.
que prefiero

olvidar, pero en honor a la verdad ha de

Fueron tiempos tristes,

quedar claro que todo este batiburrillo fue
ajeno a la GLSE. Desde luego, Roger
Leveder no avalé nunca a Europa
Masénica, aunque Foruria si quiso
ganarse su voluntad. Pero, como os digo,

todo esto ocurridé fuera de la GLSE.

Un fraternal abrazo

Joan Francesc Pont

Catedratico de Derecho

Financiero y Tributario

PRt S e Tl po e

—_—

Estimado Joan Francesc: Agradecemos
tu puntualizacién al articulo
“Comentarios sobre su nacimiento...”
de nuestro magazine trimestral, y que
abre la Secciéon “Cartas a la
Redaccion”. Realmente fueron tiempos
dificiles y oscuros, y el transcurso de
mas de 20 aflos ha causado mella en
los Hermanos autores, pues ya cuentan
con unos cuantos aflos sobre sus
espaldas, habiendo olvidado o
confundido algunos datos y
circunstancias que también han
preferido sepultar en un rincoén de su

memoria. Precisar de todos modos que

La plancha fotografica

Por Brenno Ambrosini

Una obra de Arte es una historia de
Amor, un Amor que nace, florece, muta
constantemente a lo largo de la
existencia terrenal, y quiza después
tambien.

Una foto es una obra de Arte: La vision,
el encuadre, el enfoque, el detalle, el
juego de luz y luces extrapolan de
cualquier contexto un mensaje personal
y sujetivo concediéndole un significado
trascendental. Y, como no, en constante
mutacion y de interpretacion abierta.

CARTAS

ala

Redaccion

el Hno. . Miguel Llorens fue iniciado
en la Logia Hispanoamericana n° 2 de
Madrid, adscrita ala G. -L. -E. -

Es un placer haber recibido tu
aportacion a nuestra revista, confiando
en que no sea la dltima, y que con tu
ejemplo nuestros lectores se animen a
participar en la misma.

Un abrazo fraternal

Israel Llop
V.M. -
R. -L. -Manuel Fabra n°60

Su simbolismo nos acerca a nuestra
realidad alejandonos del cerco profano
que nos ata, su contemplacién nos
estimula hacia el descubrimiento de
nosotros mismos: Jquienes somos?
¢donde estamos? ¢a donde vamos?

La plancha fotografica nos cuenta una
historia, historia de amor, historia de
vida. Nos hace volar dentro de nosotros
mismos porque tambien es nuestra
historia. Su creador ya no tiene su
posesion exclusiva porque ha dado a la
luz una entidad que ya no le pertenece.
Nos pertenece a todos, y a cada uno de
una forma diferente, en constante
mutacion, dentro de nuestra existencia
terrenal, y quiza después tambien...
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Fiat...LUxHUMOR

Por Hermano Krause

¢Por qué, a veces, la Logia se parece a un
club social 0 a un partido politico?

Porque, a veces, se olvida que la busqueda de
influencias o distinciones frente a los demas,
invalidan un elemento fundamental de
nuestro método: la busqueda de uno mismo M ~
en su pura humanidad, JUNTO y GRACIAS a asonecos
los demas HH."., al rito y al trabajo simbdlico. O varaly
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FIAT.-.LUXMAGAZINE DECLINA TODA
RESPONSABILIDAD SOBRE LOS
ARTICULOS PUBLICADOS QUE
REFLEJAN sOLO %
EXSCLUSIVAMENTE LAS OPINIONES
DE SUS AUTORES,

TODOS LOS ARTICULOS SON
PROPIEDAD INTELECTUAL DE SUS
AUTORES.

SE PROHIBE TODA COPIA DEL
MATERIAL CONTENIDO EN EL
PRESENTE NUMERO SIN
AUTORIZACION EXPRESA Y POR
ESCRITO DE SU AUTOR.
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